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RESUMO: Este trabalho é resultado de reflexfes iniciais que fazem parte de uma
pesquisa mais ampla, em andamento, que estuda as praticas de cinefilia em Feira de
Santana, Bahia, no periodo que compreende de 1950 a 1970. Aqui, vamos nos deter em
examinar questdes precursoras e concernentes a construcdo de espacos de exibigéo
cinematogréfica. Considerando o cinema como gerador de préticas sociais, este trabalho
busca mapear a formacdo e atuacdo desses espacos frente ao processo da civilidade
moderna e urbana na cidade, atentando-se em demonstrar o papel da cinefilia como agente
mobilizador de olhares, pensamentos e sensibilidades.
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Desde a ultima década do século XIX, diversos olhares despertaram para as
questBes do espaco urbano, entretanto apenas no século XX inaugurou-se uma forma mais
sistematizada de pensar o fendmeno urbano, sua organizagéo e a produ¢do de um modo
de vida moderno, assentindo o meio urbano como um local por exceléncia para o

desenvolvimento da modernidade.

Mediante as agitacOes provocadas pela emergéncia da modernidade - entendendo-
a aqui como um processo de mudangas na “experiéncia subjetiva dos individuos” ou
guanto a um conjunto de transformacdes sociais, econdmicas e culturais com advento de
novas ferramentas e inovagdes tecnoldgicas- o cinema se difundiu como um dos simbolos
dessas transformacgdes, como uma nova linguagem expressiva e como um dos produtos
gue mais personificou e transcendeu esse periodo (CHARNEY; SCHWARTZ, 2004,
p.17).

A estreita relagdo que o cinema assume com a cidade também despertou
potencialidades e possibilidades que se traduziam na propria experiéncia espectatorial e

nas representacdes cinematogréaficas sobre a cidade.
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A inser¢do do cinema e de outros elementos na cidade moderna configuraram
novos modos de percepcdo social, tanto nas paisagens urbanas quanto na mobilidade dos
sujeitos e na forma de vivenciar o urbano. Assim, a partir da segunda metade do século
XIX, os primeiros reflexos da modernizacdo sdo manifestados diretamente nos
investimentos de construcéo de ferrovias, implantacéo de industrias e de reformas urbanas
que faziam parte de um lento projeto de urbanizacdo que se definia em “mudar a imagem
das areas urbanas, a fim de adapta-las aos novos ideais modernos e higiénicos. (...) Pois,
muda-se a forma de estruturar, de pensar, de ver e viver a cidade” (PINHEIRO, 2002, p.
25).

Fernando Braudel (2005) analisou a questdo da cidade como l6cus de construgéo
histérica da modernidade, em que as novas formas de experienciar a cidade gerava
também novos mecanismos de percepcdo social, uma nova relagdo dos sujeitos no espaco
urbano. Em sua melhor definicdo, Braudel define a cidade como como transformadores

elétricos, em que:

Aumentam as tensdes, precipitam as trocas, caldeiam constantemente a vida
dos homens. Ndo nasceram elas da mais antiga, da mais revolucionaria divisao
do trabalho: os campos de um lado, as chamadas atividades urbanas do outro?
(...) A cidade tanto cria a expansdo como € criada por ela. Mas o centro é que,
mesmo quando ndo é a cidade a fabrica-la com todas as suas pecas, € ela a ditar
as leis do jogo. E na cidade este jogo revela-se melhor do que em qualquer
outro posto de observacao [...] A cidade é corte, ruptura, destino do mundo.
Quando surge, portadora da escrita, abre as portas ao que chamamos histéria
[...] uma cidade é sempre uma cidade onde quer que se situe, tanto no tempo
como no espago. O que de maneira alguma quer dizer que as cidades sejam
todas parecidas. Mas, para além de caracteristicas diversas, originais, todas
falam obrigatoriamente uma mesma linguagem fundamental: o dialogo
ininterrupto com o campo, necessidade primordial da vida cotidiana; a
presenca das pessoas, tdo indispensavel como a dgua para a roda do moinho; o
orgulho citadino, o desejo de as cidades se distinguirem umas das outras; a sua
situacdo obrigatéria no centro de redes de liga¢cBes mais ou menos longinquas;
a sua articulagdo com os seus arrebaldes e com outras cidades. Umas senhoras,
outras servas ou mesmo escravas, estdo ligadas, formam uma hierarquia, na
Europa, na China ou em qualquer lugar. (BRAUDEL, 2005, p. 439)

No Brasil, a transi¢cdo do seculo XIX para o século XX ¢ frisada por uma forte
aspiracdo por reformas de carater urbano modernizante, em um momento que se ansiava
por mudangas efetivas tanto no plano politico quanto na estrutura social. O
desenvolvimento urbano se destacaria como o principio da modernidade, a compreensdo
do moderno se relaciona a ideia de progresso na medida em que se entende o passado

como atraso e, que se rompe com ele, subvertendo o velho. Na perspectiva desse ideal,
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esta era, portanto, a caracteristica do processo de modernizacao e civilizacdo das cidades
que, se configurava na “sua tendéncia demolidora, destruidora de tudo que fosse tomado
por velho ou associado ao antigo” (LEITE, 1996, p. 14). Entretanto, esse processo nao
era homogéneo, as cidades experimentaram esse efeito dentro das suas respectivas
especificidades, esse “novo” ndo substituia o “velho” de imediato, as convengdes do

moderno e arcaico foram se mesclando e um alterando o outro paulatinamente.

Em meio a isso, a expansdo do mercado cinematografico acontece na medida em
que o cinema ganhava significativa importancia paralelo também a necessidade de
aperfeicoar suas técnicas de filmagens e de espacos para exibicdo. Expandindo a nivel
mundial, o processo de introducdo do cinema no Brasil remete a primeira década do
século XX, associado aos projetos de modernizacdo e de mudangas urbanas que grande
parte das cidades brasileiras experenciavam.

A historia cultural do campo cinematografico se insere como parte da historia do
gosto e de pratica. A paixdo pelo cinema tornou-se um objeto de multiplos desafios,
cruzando-se a objetivos politicos e culturais. Assim, os estudos sobre a linguagem
cinematogréafica, sobre as idas as casas de cinema, das reunides em cineclubes, da
industria e do comércio de filmes, contribuiram decisivamente para identificar como o
cinema conseguiu demarcar o seu lugar na cidade.

O cinema introduziu novas categorias e significados a vida moderna, desvelando-
se como arte mais perspicaz do século XX, Walter Benjamin (2002, p. 245) define que o
que o caracteriza ndo é apenas 0 modo pelo qual o homem se apresenta ao aparelho
cinematogréfico, é também a maneira pela qual o cinema assume o papel da representacdo

e formacéo de habitos do mundo que o rodeia.

(...) © homem que se diverte pode também assimilar habitos; diga-se mais: e
claro que ele ndo pode efetuar determinadas atribuicGes, num estado de
distracdo, a ndo ser que elas se lhe tenham tornado habituais. Por essa espécie
de divertimento, pelo qual ela tem o objetivo de nos instigar, a arte nos
confirma tacitamente que o nosso modo de percepcdo esta hoje apto a
responder a novas tarefas. E como, ndo obstante, o individuo alimenta a
tentacdo de recusar essas tarefas, a arte se entrega aquelas que sdo mais dificeis
e importantes, desde que possa mobilizar as massas. E o que ela faz agora,
gracas ao cinema. Essa forma de acolhida pela seara da diversdo, cada vez mais
sensivel nos dias de hoje, em todos os campos da arte, e que € também sintoma
de modifica¢fes importantes quanto & maneira de percep¢do, encontrou, no
cinema, o seu melhor terreno de experiéncia. Através do seu efeito de choque,
o filme corresponde a essa forma de acolhida. Se ele deixa em segundo plano
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o valor de culto da arte, ndo é apenas porque transforma cada espectador em
aficionado, mas porque a atitude desse aficionado ndo é produto de nenhum
esforco de atengdo. O publico das salas obscuras é bem um examinador, porém
um examinador que se distrai. (BENJAMIN, 2002, p. 251)

Concentrando o olhar para a Bahia, no bojo de tais transformacdes, novos espagos
surgiam para redefinir o universo social e urbano das cidades que, embora repletas de
contradicGes, novas situacdes sociais, politicas e culturais emergiam gradualmente. De

um modo geral:

reformar a cidade, incorporar modernas praticas de lazer, escolarizar as
mulheres, repensar a familia, redefinir as formas de sociabilidade no espago
pUblico, entre outras tendéncias, construiram aspectos das transformagdes em
curso no periodo republicano. (FONSECA, 2002, p.25)

Nessa atmosfera de mudancas sociais, 0 cinema compde-se enquanto um espaco
onde abriga uma pluralidade de experiéncias e comportamentos entendidos como
modernos ou, civilizados. O cinema ganhou uma atencdo diferenciada na Bahia, ndo
somente pelo despertar da curiosidade em ver as imagens em movimento, mas também

por ter sido considerado um dispositivo civilizador (FONSECA, 2002, p. 26).

Feira de Santana ndo ficou de fora das intensas modificagbes que marcaram as
grandes cidades do Brasil nas primeiras décadas do século XX. Como sinaliza Ana Maria
Oliveira (2008), a insercdo da cidade no cenario nacional, implicou para sociedade
feirense novas configuracdes na cidade e no seu cotidiano, alterando habitos e construindo
representacdes associadas a uma urbe comercial, progressista e moderna (OLIVEIRA,
2008, p. 20).

Os discursos de progresso, de civilidade, de uma nova urbe que transformasse
Feira de Santana em uma cidade “limpa’’ e organizada passava a ser construido no
imaginario da populagdo. Algumas formas de diverses exerciam também o papel de
difusores de ideais e comportamentos relacionados a civilidade na cidade, um fator
substancial no imaginario da elite intelectual da época que aspiravam por uma vida

sociocultural dentro dos parametros da modernidade.

Ao tratarmos da relagéo do cinema com a cidade, pressupde pensar o gestar dessa
cidade moderna e, nos artefatos civilizatorios desses espacos. Ainda no final do século
XIX, 0 espago urbano ja era considerado o lugar privilegiado das atividades relacionadas

ao cinema, seja nas producdes de filmes, ou em suas eventuais projecdes “ndmades”.
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Entretanto, apenas nas décadas seguintes o cinema encontraria seu lugar na cidade, os
cinemas de rua que viriam ser inaugurados nas primeiras décadas do século XX, eram
caracterizados como uma arte popular de centralidade urbana, que se codificavam como

um aspecto elementar nas novas paisagens urbanas que a cidade moderna assumia.

A introducdo de espacos e de uma nova dimensdo social voltadas para vida
cultural em Feira de Santana comeca a ser esbocado nas primeiras décadas do século XX.
O cinema surge em Feira de Santana como uma dessas op¢des de sociabilidade e lazer.
Em 1919 inaugurou-se o Cine-Theatro Sant’Anna a partir de uma fusao do cinema da
Vitoria com o Teatro Santana, o local passava a exibir diversos filmes e espetaculos
teatrais, musicais e literarios. Ainda na década de 1920, outras casas de espetaculos
surgem para ampliar os espacos de sociabilidade em Feira de Santana, além do Cine-
Theatro Santa’Anna, a cidade contava com o Cinema Brasil e com o Cine-Theatro Elite
(SANTOS, 2012, p. 98).

Em 1941, o cronista Campos Oliveira esbogava em uma das suas recorrentes
publicagdes sobre a “Cidade Moderna”, a experiéncia de ir ao cinema na cidade nesse

periodo:

D. Tarde apareceu com seu semblante molhado de neblina. Penso em ir a
matinné. E vou. Chegando em frente daquéle prédio, que na aparencia se
mostra distinto e proprio para um cinema, leio no placard os filmes que eu
paulificadamente havia de assistir. E 1a estava em letras grandes garrafais:
Jornais da Guerra e A segunda lua de mél. Os Jornais j& estavam em exibicéo.
As palpadelas com 0 meu amigo procurei com muito sacrificio um lugarzinho
para ficar. E isso me custou caro, pois, além da massada de procurar o que ndo
havia guardado, gastei dois paus de fosforos. E ainda dei gragas a Deus por me
achar prevenido de tal material, uma véz que o porteiro ndo se movimentou,
como fazem aquéles dos nossos Cines da Capital: munidos de uma lampada
elétrica procuram com maximo interesse uma poltrona para os frequentadores
que chegam atrazados. Aqui é ao contrario: éle deixa que cada qual se defenda
e pronto. (...) O filme québra. O operador concerta. E québra novamente.
(Jornal “Folha do norte”, 1941, p. 01)

Descrevendo de inicio a fisionomia do prédio que abrigava a sala de exibicéo, o
cronista destaca a aparéncia distinta do espaco, caracterizando como “préprio de cinema”,
0 que manifesta o possivel afastamento arquitetdnico desse espago em rela¢do aos outros
equipamentos urbanos da cidade, assim, € possivel evidenciar que 0s cinemas podiam ser
apreciados ndo apenas pelo seu carater comercial, mas igualmente pela sua interagdo

visual na paisagem urbana das cidade, com qual mexia com os sentidos e sensibilidades
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dos transeuntes. Embora a arquitetura do cinema se configurasse como um simbolo de
distincdo ou, até mesmo de forga artistica, o cronista também chama atengdo com pouca
satisfacdo para a falta de assisténcia em achar uma poltrona no local, destacando a

inferioridade em relagao aos “Cines da capital”.

Ainda que, Feira de Santana tenha experenciado sua primeira relacdo com o
cinema desde 1919, o movimento em torno do cinema adquire a maior intensidade nas
décadas de 1950 e 1960. O primeiro passo para o alargamento dessa intensidade se da
com a inauguragdo do Cine Teatro iris, em 1946.

Figura 1: Fachada do Cine Teatro iris.

Fonte: Acervo fotogréfico particular de Evandro Sampaio de Oliveira

Dirigida primeiramente por um grupo de empresarios e posteriormente pelo
proprietario Affonso Cavalcanti, 0 espaco situava-se na Avenida Senhor dos Passos e
contava com a capacidade de 1400 lugares. Considerado como um marco do

entretenimento e lazer da cidade no periodo, o Cine Teatro Iris:

Substituia o velho cine-teatro Santana, situado nas proximidades da Praca da
Matriz, com algumas diferencas. Se a antiga e tradicional sala de espetéculos,
comicios e conferéncias mostrava-se acanhada, quase familiar, aquela erguida
na Senhor dos Passo surgia como imponente, podendo acolher um grande
numero de espectadores nas cadeiras dispostas em dois planos. (...) O novo
cinema alargava o nimero de adeptos, ajudava na construgdo de um territorio
para a movimentacdo de jovens, cooperava para a consolidar o habito de
passeios vespertinos. Além de pontos de ligagdo de diferentes lugares da urbe
e desta com a autoestradas que levavam viajantes para lugares distantes, a
Avenida Senhor dos Passos tornava-se, com o Iris, um resumo das utopias de
urbanizacdo, um espaco pelo qual desfilavam os sonhos de civilidade e
progresso. (OLIVEIRA, 2016, p. 190-91)
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Figura 2: Auditério do Cine Teatro Iris.

Fonte: GAMA, Raimundo. Memoria Fotogréafica de Feira de Santana.

O intenso desenvolvimento urbano que Feira de Santana vivenciou na década de
1950, acrescida da sua propensa articulacdo comercial, promovia na cidade uma
destemida busca pela atmosfera cultural, que terd como uma das func¢des instruir e elevar
a cidade a categoria de “civilizada”, isso se expressava na realizacdo de eventos artisticos
no objetivo de tornd-la uma cidade com desenvolvimento cultural visivel (SANTOS,
2008, p. 96). E nesse contexto que o cinema emerge de forma mais intensa em Feira de
Santana, sendo considerado a forma de entretenimento que mais se procurava dentro do
panorama de diversdes da cidade, recebendo apoio ndo somente do publico, mas também
por parte dos exibidores (Jornal “Folha do Norte”, 1953, p. 02).

O jornal “Folha do Norte” na década de 1950 se destacava como o principal érgédo
jornalistico impresso da cidade e, consequentemente, publicava crénicas que versavam
sobre o0 progresso e a vida cultural que se desvelava na cidade. Em margo de 1953, o
incentivo ao engajamento cultural que se tentava mobilizar na cidade ficava explicito na

seguinte publicacdo:

Movimento Cultural

Poetas, escritores, médicos, advogados, jornalistas, estudantes, tendo a frente
o dr. Geraldo Leite, estdo elaborando um Manifesto aos intelectuais indigenas,
conclamando-os a aderir ao louvavel movimento de renovagéo e surgimento
artistico-cultural que ora se organiza em nossa terra, visando fundar, aqui,
sociedade e revista cultura, mas que sejam expostos e debatidos problemas de
toda ordem, incrementando-se a realizagdo de concertos, de mostras de arte e,
sobretudo, procurando incutir, nas novas geragdes o gosto pelas letras e belas
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artes. A Folha do Norte da o seu inteiro apoio a esses homens, que se propdem
a realizar obra tdo meritoria (Jornal “Folha do Norte”, 1953, p. 01).

Além do apoio jornalistico ao desenvolvimento cultural, diversas associacoes e
instituicbes foram criadas no intuito de orientar e desenvolver 0 movimento artistico na
cidade. No mesmo ano realizava-se na cidade diversos debates e reunifes para fundar a
“Associacdo Cultural da Feira de Santana”, chegando a ser fundada em novembro do
respectivo ano. No final da década de 1950, outra associagéo foi criada, a Sociedade de
Cultura Artistica de Feira de Santana (SCAFS), fundada por Olney Sdo Paulo, sob
realizacdo do governo municipal, pela qual também incentivava a implantacdo de um
universo cultural e “civilizado” na cidade. (Jornal “Folha do Norte”, 1953, p. 01).

Na descrenca de uma polarizagdo de cultura, Stuart Hall (2003) entende a
sociedade a partir de intercambios mutuos que se difunde por meio de tradigdes e praticas.
Seguindo essa premissa, as atividades relacionadas ao cinema, ou propriamente a pratica
de ir ao cinema em Feira de Santana poderia significar ndo apenas uma atividade cultural
da vida moderna, mas também uma forma de integracdo cultural. Esse encontro de

individuos de categorias sociais distintas, permite Hall estabelecer que:

Nao existem “culturas” inteiramente isoladas e paradigmaticamente fixadas,
numa relagdo de determinismo historico, a classes “inteiras” - embora existam
formages culturais de classe bem distintas e variaveis. As culturas de classe
tendem a se entrecruzar e a se sobrepor num mesmo campo de luta. (HALL,
2003, p. 262)

Para De Certeau (1994, p. 202), o espaco é um lugar praticado, que passa a existir
a partir do cruzamento maveis, da interacdo entre pessoas. As acepc¢des do autor na crenca
do potencial que o lugar tem de influenciar nas acdes do sujeito podem ser identificadas
na mudanca e nos habitos da populacdo feirense a partir da incorporacdo de locais em
Feira de Santana que surgiam como um signo do progresso e que, funcionaria também

como um instrumento de organizag&o social.

A nocgéo de espagos como esses enquanto elemento de progresso e entretenimento
de uma nova paisagem urbana € evidenciada mais uma vez em uma publicacdo de
periddico utilizada na pesquisa. O jornal cinematografico “Cine Reporter”, de Sdo Paulo,

datado em 22 de novembro de 1958, trazia a seguinte publicagéo:

UM CINEMA DE CLASSE EM FEIRA DE SANTANA
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Em FEIRA DE SANTANA (Bahia), com construcdo anexa ao Colégio
Santonopolis, ergue-se como elemento de progresso e embelezador da
paisagem urbana, o Cine SANTONOPOLIS, propriedade do rotariano dr.
Aureo Oliveira Filho (também proprietario, além de diretor do referido
educandario).

O cine SANTONOPOLIS valoriza suas instalagdes com equipamentos
completo WESTREX com dispositivo para CinemaScope, VistaVision e
Wide-Screen. (Jornal “Cine Reporter”, 1958, p.01)

A evidencia de um cinema de “classe” na cidade esta fundamentalmente ligada a
nogdo de progresso e do seu cruzamento com a civilidade, o desenvolvimento do novo
visual urbano trazido pela construcdo do cinema tornava-se mais um dispositivo moderno
para a estética do espaco urbano e para o quadro de diversdes de Feira de Santana no

periodo.

Figura 3: Vista panordmica do Cine Santonopolis anexado ao educandario.

Fonte: Acervo fotografico particular de Evandro Sampaio de Oliveira.

O Cine Santondpolis surge a partir do empreendimento de Aureo Oliveira Filho,
proprietario do Colégio Santonodpolis, o cinema incorporava-se ao ginasio do
educandario, com a fachada direcionada para Avenida Senhor dos Passos, local
privilegiado para os encontros coletivos dos proprios jovens estudantes que ali se

aglomeravam. A publicagdo ainda qualifica a casa de espetidculo através dos
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equipamentos tecnoldgicos norte-americanos lancados na mesma década que

simbolizavam um fendmeno moderno para projecdo da época.

Figura 4: Avenida Senhor dos Passos.

Fonte: GAMA, Raimundo. Meméria Fotogréafica de Feira de Santana.

De acordo com o memorialista José Francisco de Freitas, o Cine Santonopolis foi
0 maior acontecimento cultural do ano de 1958 na cidade, contando com a presenca de
representantes politicos, autoridades civis e militares. A sala de projecdo contava com a
capacidade de cerca de mil lugares. Além de exibicdo de filmes, o espaco era utilizado
para realizacdo de diversos outros eventos, como formaturas, concertos e espetaculos

teatrais.

Figura 5: Publicacdo do Jornal Cine Repdrter.
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Fachada da nova casa de diversdes

CINE-REPORTER s B

Fonte: Cine Reporter, 22 de nov., 1958, p.01, edicdo 1171.

E nessa atmosfera de grandes transformacdes do espaco urbano de Feira de
Santana que o cinema se consolidou como uma forma de experiéncia em movimento,
agregando cada vez mais um ndmero maior de publico e, desvelando nos sujeitos
modernos um novo repertorio sociocultural materializado nos habitos e comportamentos

dos jovens citadinos.

Identificar essa materialidade das formas urbanas, condiciona pensar a cidade
dentro da concepcdo de sociabilidade, como Sandra Pesavento (2007, p. 14) assinala “cla
comporta atores, rela¢fes sociais, personagens, grupos, classes, praticas de interacdo e de

oposicao, ritos e festas, comportamentos e habitos.”.

Assim, situar o cinema como um dos instrumentos da modernidade em Feira de
Santana, que passa a ocupar um papel quase que central na vida social da populagdo,
consolidando-se como um dos habitos de lazer que aproximava a populacdo da cidade de
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um desejado modo de vida moderno, séo discussdes que serviram de apoio para pensar
toda ambiéncia em torno do cinema na década de 1950 e 1960, pensando a sua relagéo
com o espaco e, principalmente, com os sujeitos. As décadas 1950 e 1960, a questdo da
modernidade ja era uma realidade operante que se traduzia no desenvolvimento urbano
da cidade, a introducéo de espacos culturais voltados para exibicdo de filmes implicava
em redefinir novos habitos e comportamentos dos citadinos. Ir ao cinema se configurava

numa nova forma de sociabilidade, assim, novas convengdes sociais entravam em pauta.

Apreciado em maior parte pelos jovens, o cinema atuava enquanto uma préatica
dotada de significacdo social e determinante na forma de perceberem o mundo. Diante
dessa potencialidade de fornecer novas sensibilidades e percepcGes sobre o mundo,
identificamos aqui reflexdes iniciais acerca da relagdo que se estabeleceu entre o cinema
e ideais modernidade que acalentava o publico feirense, procurando entender também
como esses espacos redefiniam novos repertorios coletivos a partir de padrbes de

civilidade que se almejavam alcancar.
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