ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

AS DIMENSOES DO DOCUMENTARIO DE PATRICIO GUZMAN
UM BALANCO HISTORIOGRAFICO EM TORNO DA CINEMATOGRAFIA DE GUZMAN
Fabio Monteiro, Doutorando em Histéria Social pela PUC/SP

profabioll7@gmail.com

INTRODUCAO

O presente artigo foi extraido da pesquisa de doutoramento em Historia Social e da
Cultura em andamento desde o inicio de 2018. Destaca-se nele os vestigios de uma
cinematografia em andamento, isto €, prop6e-se um balanco historiografico da producao
filmica de Patricio Guzman, um cineasta chileno que é tido como um dos maiores
realizadores ainda vivos e em atividade. Leva-se em conta tanto as pesquisas nacionais
quanto internacionais e, dentre os intentos do artigo, encontra-se a necessidade de rastrear
os avancos e limites tedricos e metodoldgicos presentes em torno de sua producdo

documental.

Patricio Guzman ¢€, atualmente, o documentarista chileno de maior envergadura
internacional. Prestes a completar 77 anos de idade, ele ainda se dedica a pesquisa e
producdo cinematogréaficas, como se pode notar pelo seu dominio virtual oficial, através do
qual ele “busca personas que tengan recuerdos de la Cordillera de los Andes’. A sua
atual pesquisa, conforme relatou presencialmente no workshop oferecido na cidade de Séo
Paulo em outubro de 2016, trata da producdo de um filme objetiva a investigacdo de
memo@rias sociais em torno desta fronteira geografica chilena.

Tendo em vista a analise histérica e filmica de sua obra, € possivel estabelecer a
hipdtese de que a sua producdo em andamento tem em vista a composi¢do de uma “terceira
trilogia”, um terceiro filme que encerraria a elaboracdo poética de memorias sociais
chilenas em torno das grandes fronteiras naturais do pais ja trabalhadas em Nostalgia da

Luz e O botdo de nacar, de 2011 e 2015, respectivamente.

Disponivel em: https://www.patricioguzman.com/es/ . Acessado em 17/06/2018
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Em outras palavras, se em Nostalgia da Luz a poética filmica se desenvolve tendo o
deserto como letimotiv na exploracdo de lacunas e permanéncias da ditadura militar na
sociedade chilena contemporéanea, em O bot&o de pérola a mesma elaboracéo poética tem
continuidade, mas tendo o mar, ou melhor, as fronteiras maritimas como matéria-prima
para tal trabalho de rememoracdo social. Isto é, estariamos diante de uma trilogia filmica
cuja tarefa envolveria o delineamento de uma poética de memorias sociais e politicas
chilenas inspiradas nos trés limites fisicos do pais: o deserto, situado ao norte, 0 mar,
situado a leste e ao sul e, em andamento, a cordilheira, geografia que isola fisicamente o
pais da América Latina.

Diante desta hipotese, este artigo representa uma dimensdo fundamental de uma
pesquisa de doutoramento, pois a sua confecgdo se deu a luz de debates associados as
questBes ligadas a epistemologia, ontologia e historiografia, assim como as condicfes
conceituais e categoriais das pesquisas historicas contemporaneas. Nesse sentido, pretende-
se dialogar com as questdes colocadas por José Carlos Reis? como, por exemplo, quais
seriam as condicdes epistemoldgicas do estudo da histéria? Ou melhor, posto dentro de
nosso contexto: de que maneira um levantamento historiogréfico sobre os usos e limites dos
filmes de Guzman nos informam sobre a historicidade da sociedade chilena? Ou como a
problematizacdo desse objeto demarcado — um conjunto de publicacbes e estudos
académicos sobre a cinematografia de Patricio Guzman — permite levantar hipdteses,
dilemas, esclarecimentos e lacunas dentro do horizonte dos estudos histéricos sobre o Chile
contemporaneo?

Tem-se em vista que as respostas a estas questGes sdo possiveis e, mesmo que
parciais, elas séo capazes de impulsionar novas indagagdes e promover novos horizontes de
interpretacdo a respeito da obra cinematografica como um artefato cultural passivel de
iluminar as condi¢fes de uma determinada realidade historica.

Como esta discussdo — 0 uso do filme como documento histérico — vai além do
escopo deste artigo, por ora podemos assumir as consideracfes de que, sendo o filme um

artefato historico, um produto cultural manejado por questdes autorais, econdmicas e

2 REIS, José Carlos. O desafio historiografico. RJ; FGV, 2010. P. 12
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imbuido de um argumento - uma visdo de mundo sobre determinada realidade histdrica, tal
como Nichols® teoriza - a ele devem dirigidas questdes sobre as suas funcdes sociais. Isto
é, indagacdes que permitam revelar de que maneira esta obra filmica corresponde as
demandas sociais, politicas, econdmicas - e porque ndo afetivas, simbdlicas e sentimentais
— postas por certas condicdes de reproducgio social®.

Sendo assim, um ultimo didlogo com os textos debatidos em sala seria possivel ao
reconhecer, tal como propde D’Assun¢do Barros, que o que aqui chamamos de
“historiografia” toma como fontes histdricas uma série de publicacbes e estudos
académicos® de diferentes campos do saber que assumiram o propdsito de tomar como
objeto de analise o cinema ou a cinematografia de Patricio Guzman como objeto de estudo.

O seu prop6sito entdo € identificar as ressonancias quanto as distingdes entre as
pesquisas ja realizadas, como também pretende mapear suas areas de atuagdo, 0s conceitos
e categorias em jogo, 0s avancos e limites trazidos pelos seus fundamentos teoéricos e
metodoldgicos — assim como rastrear vestigios que endossem as especulacdes feitas
inicialmente: a consideracdo de que, em Patricio Guzman, existe um esfor¢o consciente e

coerente na direcdo a priori de uma cinematografia.

AS PUBLICAGOES DISPONIVEIS

Antes de elencar, descrever e analisar nossos objetos de pesquisa, faz-se necessario
dizer que se deu prioridade: i) as obras ja publicadas comercialmente e ii) estudos
académicos de pos-graduacdo que ddo protagonismo a obra filmica de Guzman. Um
segundo fator a ser sublinhado e que ja foi destacado em nossa pesquisa de mestrado

intitulada “A histéria de Salvador Allende no cinema de Patricio Guzman™®, é gue as

3 NICHOLS, B. Introdugéo ao documentario. SP: Papirus, 2005

4 MIYAMOTO, Hidemi. Ontologia e método no pensamento do Ultimo Lukacs. IN: Cadernos Cajuina, V. 3,
N. 2, 2017, p. 54

5 D’ASSUNCAO BARROS, J. Teoria da Historia. RJ: Vozes, 2014. P. 10

® Seria interessante destacar que esta pesquisa é pioneira em lingua portuguesa na anélise da vida e obra deste
cineasta e esta prestes a ser publicada pela editora Paco neste ano de 2018.
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publicacOes literarias ja consagradas a respeito de Patricio Guzman envolvem, em maior ou
menor grau, a participacdo direta do proprio cineasta.

1) Em 2001, a colecdo Signo e Imagem da editora espanhola Céatedra, dedicada

ao estudo de cineastas latino-americanos, publicou “Patricio Guzmdn”, de
autoria de Jorge Ruffinelli, uruguaio radicado nos Estados Unidos e
vinculado & Universidade de Stanford.

Com um recorte que abarca desde as condicGes historicas chilenas das décadas de
sessenta e setenta, o livro tem o0 afd de sintetizar uma “vida ¢ obra” do cineasta a medida
que vincula as analises de condicGes de producdo dos filmes aos seus devidos contextos
historicos. Além de cobrir desde a primeira producdo chilena de Guzman — o filme “El
primer aiio” (1971) produzido a partir das condi¢@es da Chile Films, institui¢cdo vinculada a
Unidade Popular de Salvador Allende — até a sua Gltima obra até aquele momento — “El
Caso Pinochet” (2001) —, a obra ainda oferece dois capitulos que ddo voz ao préprio
cineasta: 0 penultimo intitulado “conversas com Patricio Guzman” e o Ultimo intitulado
“Ensayos sobre el documental”, 0 qual é composto por um texto no qual o realizador
descreve e analisa os fatores que compdem o seu método de trabalho — e que se repetird em
outras publicacdes, como veremos a seguir.

ii) O mesmo texto de Jorge Ruffinelli foi atualizado e participou de uma nova
colecdo dedicada ao cinema, desta vez da editora chilena Uqgbar. Intitulada “El cine de
Patricio Guzmdn: em busca de las imdgenes verdadeiras”, ela foi publicada em 2008 e
traz como novidade uma introdu¢do chamada “Salvador Allende forever”, na qual
Ruffinelli incluiu uma analise filmica da obra homénima ao ex-presidente chileno e lancada
em 2003, no seio das efemérides em torno dos trinta anos do golpe militar encabecado por
Pinochet.

Ruffinelli inicia o texto reconhecendo que tanto o filme “Chile, memodria
obstinada” (1997) quanto “Salvador Allende” (2003) sdo obras que pagam seu tributo a
trilogia “A Batalha do Chile”. Isto é, em suas palavras, aquela primeira trilogia seria um

“repositorio incalculavel de imagens, pois explica por si mesma a existéncia de um Chile
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quase desparecido pela acdo deliberada da ditadura de Augusto Pinochet e pela cruel
maquina de amnésia politica coletiva’’.

Vale a pena reforcar este detalhe que atualiza o texto de Ruffinelli. Diante dos
avangos e impasses da conciliagdo social levada a cabo pelo Informe Rettig e Informe
Valech® no Chile através dos anos noventa, o filme “Salvador Allende” seria uma
expressao da “constante luta da memdria contra a amnésia”, um fator importante levando
em conta que esta foi a primeira obra de Guzman a estrear nos circuitos comerciais de
cinema, néo se restringindo aos festivais.

Dito de outra forma, com este texto de 2001 atualizado em 2008, Ruffinelli se
posiciona como pioneiro na busca de uma sintese da “vida e obra” de Guzman. Além disso,
apesar do tom jornalistico de suas obras que visam ao grande publico, ele traca sinais de
uma interpretacdo de longo prazo a respeito da cinematografia do cineasta, indicios de que
nela existem elementos que permitem compreendé-la como um grande arco narrativo sobre
a sociedade chilena contemporanea.

iii) Por sua vez, a pesquisadora Cecilia Ricciarelli publicou em 2010, pelo selo
FIDOCS - selo editorial do Festival Internacional de Documentario de Santiago, fundado
pelo proprio Guzman no ano de 1997 - a entrevista “El cine documental de Patricio
Guzmdn” que trouxe a tona uma conversa informal sobre os bastidores e 0 processo de
producdo de seus filmes. Uma segunda edicdo ja atualizada foi publicada em 2011,
contendo também um artigo de “Gltima hora” a respeito de “Nostalgia de la luz” - além do
roteiro do filme que havia sido lancado naguele mesmo ano.

A edicdo registra o proprio cineasta como coautor, sendo que a pesquisadora
informa que as conversas entre eles foram iniciadas no ano de 2006 apos ela ter tido contato
com o filme “Salvador Allende”. Entre seus capitulos, encontram-se dois titulos que

avancam em relagéo as interpretagdes da obra do realizador: o primeiro capitulo intitulado

"RUFFINELLI, J. “El cine de Patricio Guzmdn: em busca de las imdgenes verdadeiras”. Santigo: Ugpbar,
2008, p.

8 Ambas iniciativas, a primeira langada em 1991 e a segunda em 2003 est#o inseridas no horizonte das
ComissBes Nacionais da Verdade latino-americanas, cuja pesquisa ainda esta em andamento.
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“El documental como practica del conocimiento” € 0 terceiro intitulado “La trilogia de la
memoria”.

Como o titulo informa, apesar do tom jornalistico e informativo da publicacg&o,
Ricciarelli® registra o carater epistemoldgico que o cinema documentario de Guzman
contém, ou como ela mesma declara: “os seus temas o obrigam a tomar posicdo, a
comprometer-se, a buscar o seu ponto de vista tanto para contar a histéria como para
construir a imagem, finalmente, o obriga a participar da realidade que descreve”. E segue
mais adiante no mesmo capitulo: “Para Guzmén, o cinema documentario forma parte da
consciéncia critica e analitica de uma sociedade ”*°. Ou seja, tendo em vista o horizonte
historiografico pretendido pelo artigo, tem-se pela primeira vez o reconhecimento daquilo
que Nichols chamou de “epistemofilia!, que é a capacidade que o cinema documentario
tem de provocar nos espectadores o encanto pelo conhecimento de determinadas realidades
histéricas. Em outras palavras, a obra filmica de Guzman é tomada como se ensejasse em Si
as contradi¢bes sociais, econbémicas e ideoldgicas capazes de promover condicdes de
conhecimento e tomada de posicdo acerca da realidade histérica chilena e,
consequentemente, internacional.

O segundo passo promovido pela publicacdo trata-se da elaboracéo critica do termo
“trilogia da memoria”: nesse momento, durante a conversa com Guzman, Ricciarelli sugere
a consideracdo de “duas trilogias” dentro de sua cinematografia, aquela primeira composta
pela “A Batalha do Chile” e uma segunda composta pelos filmes que permeiam a virada
dos anos noventa para os anos dois mil. Seriam eles “Chile, memoéria obstinada” (1997),
“O caso Pinochet” (2001) e “Salvador Allende” (2003): de acordo com a autora, o filme
de 1997 promoveu um turning point na carreira do cineasta, pois a posi¢cdo do autor em
relacdo ao tema muda, e “a historia do pais se sobrepde naturalmente a historia do homem
e do realizador, e a memodria coletiva, os sentimentos e as lembrancas daquela geracao se

mesclam com a sua prépria memoria .12

9 Cecilia Ricciarelli é doutorada em Etudes cinématographiques pela Université de la Sorbonne, Paris 3.
0 RICCIARELLL, C. El cine documental seglin Patricio Guzman. Santiago: FIDOCS, 2011 p. 10

1 NICHOLS, B. idem

2 RICCIARELLL, C. El cine documental segln Patricio Guzméan. Santiago: FIDOCS, 2011p. 52
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A novidade entdo fica por conta daquilo que o campo dos estudos literarios que se
dedicam aos estudos do testemunho chamam de “pacto autobiografico”?, ou seja, um breve
didlogo interdisciplinar permitiria dizer que, a partir da obra “Chile, memoéria obstinada”, a
cinematografia de Guzman declina do “relato do cronista” — aquele que informa sobre o
mundo e sobre o universo de terceiros” — e assume o “relato do testemunho” — aquele que
investe na retrodiccdo, informa sobre seu proprio mundo a terceiros e, assim, exerce um
fascinio afetivo e, as vezes, psicologico.

Tanto é assim que a propria Ricciarelli, nas linhas que antecedem a entrevista

propriamente dita com o cineasta, comenta que

“os trés documentarios [que citamos] podem ser lidos como um discurso Gnico retomado a partir de
diferentes pontos de vista. A memdéria e amnésia: pessoas que vivem nas memorias e pessoas que
querem esquecer para viver. A esperanca: 0s juizes que ddo vida ao “caso Pinochet” e devolvem a
voz aqueles que tiveram que se calar. E, finalmente, quando o medo vence as chantagens e os
significados da meméria de Allende voltam a aflorar.

Como se & a novidade no horizonte historiografico estd por conta do
reconhecimento da sedimentacao de “duas trilogias™ dentro de uma mesma cinematografia.
Quanto as permanéncias, elas residem no fato de que, até 0 momento, as trés publicacfes
envolvem a participacgdo direta do proprio cineasta.

iv) O ano de 2011 foi generoso em relacdo ao cineasta, pois naquele momento ainda
tivemos mais duas publicagdes: um livro intitulado “Patricio Guzmdn — andlisis formal de
los documentales La Batalla de Chile y El Caso Pinochet”, escrito pela jornalista e
pesquisadora Ana Isabel Bernal Trivifio e uma nova entrevista com o realizador intitulada
“Girar los ojos del cielo hacia la tierra”.

Publicada pela Editorial Académica Espanhola, a obra de Ana Trivifio é composta
por dez capitulos distribuidos em setenta paginas e se propde, segundo a autora, como uma

“analise critica” das duas primeiras partes de “A4 Batalha do Chile” e de “O caso

13 LEJEUNE, Philippe. El pacto autobiografico y otros ensaios. Madrid: Megazul-Endymion. 1994
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Pinochet” a fim de “estudar a evolucdo da obra de Guzman em relacdo com a producao
latino-americana em geral "4, Em sua “Discussio dos resultados”, 0 livro simplesmente
reconhece e elenca algumas recorréncias estilisticas do diretor, a exemplo do manejo da
banda sonora em busca de efeito dramatico e a presenca da voz over na conducdo da
narrativa.

Entre o que considera como “Conclusdes” constam evidéncias como o fato de
Guzmén ter como peculiaridade “um cinema documental onde se recolhem 0s
acontecimentos quando estes ocorrem”, sendo que esta seria uma caracteristica herdada do
convivio do diretor com as tendéncias do Free Cinema britanico e do cinema direto norte-

americano nos anos 1960. Além disso, é possivel encontrar obviedades como

“Guzmdn, uma pessoa comprometida com a esquerda, se centra em apresentar e potencializar a
imagem da sociedade popular como capaz de luta social e como exemplo de resisténcia a oposicao;

enguanto a burguesia sempre sera mostrada como a classe provocadora que desestabiliza o pais ”.*

Em sintese, na obra de Trivifio ndo se encontra nenhuma referéncia ao universo
tedrico proprio dos estudos cinematograficos e nem mesmo um cotejamento das condi¢Bes
de estudo desenvolvidas até entdo sobre a obra de Guzman. Portanto, € possivel considerar
que, apesar da publicacdo estar disponivel nos dominios virtuais da Amazon em escala
internacional, ela pouco contribui para o cenario historiografico a respeito da obra de
Guzman.

v) Em relagdo ao texto “Girar los ojos del cielo hacia la tierra”, ela é uma das
quinze entrevistas que compdem a publicacdo intitulada “Mas real que la realidade:
conversaciones com documentalistas”, lancada pelo mesmo selo FIDOCS. Em sintese, a
entrevista realizada pelos organizadores do evento com o cineasta aborda temos como a sua

relagdo com os espectadores, 0 seu processo de composicdo do roteiro, como ele pensa a

4 TRIVINO, Ana. “Patricio Guzman — analisis formal de los documentales La Batalla de Chile y EI Caso
Pinochet”. EAE, 2011.P.5
15 Idem, p. 62
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musica e a narracdo de seus filmes e a sua ja conhecida “obstinagdo pela memoria” — todos
temas ja bem debatidos nas obras ja citadas.

Se hd um tema inédito ao longo de suas dez paginas e que permita avangar em
relagdo a compreensdo da historicidade de sua obra filmica, ele reside em duas (de catorze)
perguntas realizadas que envolvem o processo de producao do filme “Nostalgia da Luz”. A
novidade deste filme dentro da cinematografia de Guzman esta no fato de que o seu apelo
poético esta nas abstracOes estabelecidas entre os cotidianos de arquedlogos, astrofisicos e
as mulheres que buscam desaparecidos no deserto do Atacama.

Sendo assim, a publicacdo na chega a adensar as questdes politicas ou
epistemoldgicas promovidas por esta guinada poética em seu cinema, ou seja, 0 texto
resulta apenas na constatacdo de que o cineasta, desde jovem, se interessou por ficgéo
cientifica e que ha muito tempo cogitava um filme que explorasse “as disparidades de
elementos em um so lugar: as mumias, os soldados da Guerra do Pacifico e as salitreiras
abandonadas*®. Estas consideracdes motivacionais sio acompanhadas de um debate sobre
0 desafio de se conseguir investimento de produtores em um filme cujo roteiro parecia ser
“muito mistico” e sobre como o filme, apesar de abstrato, tem alcangado éxito no circuito
de festival e mostras de cinema.

Apesar do conjunto do texto ndo permitir grandes desdobramentos teéricos a
respeito dessa obra, talvez a sua importancia esteja no fato de que ela sinaliza uma nova
guinada em sua carreira, algo na direcdo de uma “poética cosmica”, uma postura que
indique como aquela “obstinagdo com a memoria” busque agora um novo leitmotiv, algo
vinculado a geografia fisica do pais.

vi) Enfim, a ultima publicagdo comercial que listada é o livro “Filmar lo que no se
ve”, cujo subtitulo conclui “uma manera de hacer documentales”. Publicada em 2013 pelo
selo FIDOCS, a obra é de autoria do préprio realizador e, ao longo de seus catorzes
capitulos, retne e redistribui textos ja publicados naquelas duas primeiras obras de

Ruffinelli ja elencadas acima. Além disso, a obra relne na se¢do “articulos y resenias”

18 GUZMAN, P. Girar los ojos del cielo hacia la tierra. IN: “Mas real que la realidade: conversaciones com
documentalistas”. Santiago: FIDOCS, 2011. P. 55
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textos publicados ao longo dos anos noventa e inicio dos anos dois mil e passaram por um
processo de “corre¢ao” ou “revisdo” especialmente para esta edi¢do, conforme indicam
suas notas de rodapé. Em suma, o mérito desta publicacdo estd no fato de reunir em
material impresso os textos autorais do cineasta ja publicados e distribuidos em diferentes

plataformas, tanto fisicas quanto digitais.

DOIS ESTUDOS ACADEMICOS INTERNACIONAIS

A confeccdo do presente artigo se deparou, até 0 momento, com duas pesquisas
internacionais'’, a primeira defendida em 2007 por Juan Carlos Rodriguez, no
Departamento de Literatura da Duke University'®; a segunda defendida por Julien Joly em
2018, no Departamento de Artes e Midias da Université Sorbonne Nouvelle Paris 3°.

vii) Intitulada “The posdictatorial documentaries of Patricio Guzman: Chile,
Obstinate Memory; The Pinochet Case and Island of Robinson Crusoe”, a pesquisa de
Rodriguez tem como objetivo estudar as variadas estratégias retoricas e cinematogréaficas
que Guzman utiliza para construir uma imagem complexa da sociedade chilena pds-
ditatorial. O recorte envolve a analise dos filmes “Chile, memoria obstinada” (1997), “O
caso Pinochet” (2001) e “llha de Robinson Crusoé¢” (2004), e a pesquisa argumenta que
eles expdem as dificuldades em torno da construcdo de uma memdria coletiva sobre os
eventos relacionados ao golpe militar de 1973 e seus efeitos.

Tendo em vista as interrogacOes sociais, politicas e econbmicas que as obras
dirigem a sociedade chilena durante a transicdo nos anos 1990, os filmes de Guzman
também expGem as permanéncias do regime militar de Pinochet no contemporaneo.
Orientada pelo escritor argentino Ariel Dorfman, a pesquisa parte do principio de que a

transicdo chilena estd relacionada com trés fendmenos geopoliticos: a arena politica

17 Houve a tentativa de contato pessoal, isto ¢, por e-mail e pelas redes sociais com ambos autores, sendo que
foi possivel estabelecer um vinculo com Julien Joly desde agosto de 2016.

18 Disponivel em:
https://dukespace.lib.duke.edu/dspace/bitstream/handle/10161/203/D_Rodriguez_Juan_Carlos_a 052007.pdf;
jsessionid=D9934935C728403457B10C52F32AE806?sequence=1. Acessada em 04/2016.

19 Disponivel em: http://www.univ-paris3.fr/soutenance-de-these-de-m-julien-joly-

496493 .kjsp?RH=1234447128235 Acessado em 22/05/2018.
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internacional marcada pelo fim dos regimes socialistas, o advento do neoliberalismo como
um paradigma econdmico transnacional e pela luta global da defesa dos direitos humanos.
De acordo com Rodriguez, os documentarios de Guzman sdo “respostas poéticas” para
cada um desses fendmenos que afetaram a constituicdo presente da sociedade chilena.

A pesquisa de Rodriguez foi defendida no Departamento de Literatura da Duke
University e, em relacdo as referéncias que faz ao campo teérico dos estudos
cinematogréficos, os principais cotejados sdo Michael Renov, Michael Channan e Brian
Winston. Todos autores anglo-saxdes, as suas obras dialogam com a chamada “virada
linguistica” dos anos 1970 e tendem a encarar o cinema documentario ndo como uma
“reapresenta¢do” da realidade historica, como se a imagem cinematogréafica fosse capaz de
encerrar em si uma imanéncia da concretude historica. Ao contrério, se é possivel
estabelecer um ponto em comum entre estes autores, ele estd no fato de que eles tomam o
cinema documentario como um determinado ponto de vista, uma linguagem audiovisual
capaz de elaborar um argumento sobre determinadas condicBes historicas e, portanto, de
endereca-la a sociedade tendo o potencial de mobilizar afetos, sensibilidades e ideologias.

Em relacdo ao seu substrato tedrico-conceitual, a sua pesquisa segue, como ele
mesmo afirma, o materialismo histérico de Walter Benjamin ao considerar as
ambivaléncias inerentes as producdes culturais. Em outras palavras, ele toma os filmes
como artefatos que devem ser analisados ndo somente pelas nuances audiovisuais que
expbem, mas também pelas ideologias, os conteldos sociais, politicos e econémicos
latentes em seus argumentos cinematograficos. Em tempo, vale ressaltar que todo o seu
texto é acompanhado pela nogdo de espectralidade que o autor empresta da literatura de
Derrida. De maneira sucinta, é possivel pontuar que este exercicio filosofico serve para
registrar como as imagens guzmanianas evocam, simultaneamente evidéncias e auséncias
que revelam as lacunas e os interditos inerentes ao consenso elaborado pela conciliacéo
chilena na virada do século XX para o XXI.

Se é possivel uma sintese de seu estudo publicado em 2007, entdo diz-se que o
trajeto de sua pesquisa parte de “A Batalha do Chile” como um duplo registro: o primeiro

denuncia a ilusdo de uma revolucdo pacifica dentro dos limites do Estado liberal e a
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segunda demonstra os limites da razdo burocratica estatal ao revelar, pela chave do Cinema
Direto?®, como as organizagOes populares sio capazes de colocar em xeque inclusive um
projeto politico socialista comprometido as transformagdes sociais.

Em um segundo momento, o filme “Chile, a memdria obstinada” é analisado como
um registro dos limites da transicdo democratica chilena, a partir da década de 1990. Em
sobreposicdo a isto, o0 autor considera este argumento filmico como uma forma de
compreensdo das tensdes ideoldgicas em disputa entre a soberania da jurisprudéncia
nacional e a composigdo de uma rede transnacional de defesa dos Direitos Humanos.

Por fim, o terceiro filme “Ilha de Robinson Crusoé” seria um momento final de um
arco narrativo analisado, por um lado, como uma alegoria da mitica personagem literaria
em busca da redencéo, ou seja, da utopia; mas, por outro lado, como um registro filmico
que desnuda o “poder do falso” encanto daquela utopia, afinal a vida cotidiana na chilena
“ilha de Robinson Crusoé” € permeada pela intensa comodificacdo promovida pelo
neoliberalismo. Nesse sentido, argumenta o autor, a poética de Guzman neste filme
promove uma “meditacdo entre duas narrativas nacionais cindidas pelo golpe militar de
1973: um Chile marxista e um Chile neoliberal”.

viii) Quanto ao trabalho de Julien Joly, ele € intitulado “Le cinéma de Patricio
Guzman. Histoire, mémoires, engagements : un itinéraire transnational” e, de acordo
com as mensagens trocadas com o autor, a pesquisa enfoca o itinerario de Guzman através
de um método interdisciplinar e experimental. Dentre os propésitos constam os estudos de
como ocorrem as relacdes dindmicas que vinculam cinema, historias e memorias na
biografia de um cineasta que, gradativamente, se tornou um mediador transnacional entre
Chile e 0 mundo.

O seu recorte cronologico comeca pelos estudos de sua adolescéncia artistica, entre
0s anos 1950, e percorre seus primeiros longas-metragens realizados junto a Chile Films

durante o Governo Allende. Num segundo momento, a pesquisa se dedica a finalizagdo da

20 Cinema Direto ¢ a expressdo que caracteriza a pratica documental tipica dos anos 1950 norte-americano:
baseado em cameras portateis e leves, o registro filmico é feito sem a composicao de trilhas sonoras e
narracles. Vé-se o filme “tal como se fosse a propria realidade observada”, ou “like a fly on the wall”, de
acordo com a expressao o critico francés Louis Marcorelles.
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trilogia “A Batalha do Chile” na Cuba revolucionaria na medida em que se desenvolve, em
escala internacional, uma rede multipla de solidariedade ao drama chileno. Em um terceiro
momento, a pesquisa se debruga sobre o retorno do exilado ao Chile durante os anos 1980 e
1990, entre viagens e aventuras criativas, principalmente em colabora¢do com a Television
Nacional Espafiola. De acordo com Joly, a “obstinacdo chilena permanece, apesar da
distancia”. Finalmente, a pesquisa dedica a sua Ultima parte ao cinema pdés-ditadura de
Guzmaén, caracterizado por “exigentes compromissos memoriais”, assim como por
“reviravoltas” em seu método criativo. E neste momento, segundo Joly, que o cineasta
confirma seu estatuto de referéncia mundial no horizonte do cinema documentario, assim

como seu potencial dentro das redes transnacionais.

ESTUDOS BRASILEIROS E ARTIGOS ACADEMICOS

Enfim, ainda seria interessante reiterar algumas obras ja analisadas para a nossa
dissertacdo de mestrado e que, portanto, ainda compde o horizonte historiografico de que
trata o presente artigo.

iX) Referéncias internacionais, os artigos publicados pela latino-americanista Isis
Sadek tratam de cotejar obras filmicas de diferentes realizadores que se esforcam em
construir memorias sociais no Chile pos-ditatorial. Em particular, ela se dedicou a analisar
as continuidades da “construgdo filmica da meméria”®* nos filmes “Chile, memoria
obstinada”, “Salvador Allende” e “Nostalgia da Luz”, de 2010. Ao dialogar com as
propostas de David Harvey de como a categoria ‘espago’ pode ser operacionalizada em
funcdo de registros simbdlicos e afetivos, ela demonstra como esse corpus possibilita uma
“arqueologia do presente” tendo como intermédio a atribuicdo de “geografia sentimental”
e de “materialidades” para as memorias sociais do Governo da Unidade Popular (1970-
1973) que estdo em disputas na sociedade chilena naquela conjuntura.

2L SADEK, Isis. Disponivel em :
https://www.academia.edu/3794626/Memoria_espacializada_y arqueolog%C3%ADa_del presente en el ci
ne_de Patricio Guzm%C3%Aln
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X) Por sua vez, os estudos de Macarena Gomez-Barris?> sobre as estratégias de
elaboracdo de “memdrias simbdlicas” como resisténcias politicas consideram tanto as
obras filmicas quanto as artes plasticas e as representacdes literarias. Em particular, ela
avanca sobre os filmes “Chile, memoria obstinada” e “Nostalgia da luz” a fim de
compreender como a identificacdo dos lugares sdo dispositivos narrativos centrais na
composicdo de memorias sociais que endossam um contra discurso historico, isto é, um
discurso de resisténcia as forcas institucionais de silenciamento e de esquecimento. Se em
Sadek, a andlise se concentra em como as obras filmicas desenham coordenadas afetivas e
simbolicas que sustentam uma “cartografia sentimental” das memorias sociais, em Barris a
chave analitica se concentra em revelar como a exposi¢cdo de sitios histdricos revelam
também silenciamentos que suturam relagdes de poder nas tramas das memdrias politicas
da ditadura de Pinochet (1973-1990) que estdo em debate no Chile contemporéneo.

Ja em relacdo a situacdo dos estudos brasileiros sobre a obra de Guzman, a presente
investigacdo se deparou com trés dissertacdes de mestrado defendidas em departamentos de
Comunicacao: a de Claudia Lapouble, que foi defendida no Departamento de Comunica¢édo
Social da UFMG em margo de 2014; a de Thiago Lopes Rios, defendida no Departamento
de Comunicacdo Social da PUC/RJ em abril de 2014; e a de Luis Villaca, defendida na
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo em 2015.

xi) Lapouble parte do referencial tedrico de Bordwell para analisar a construcdo de
uma determinada identidade cultural latino-americana da condig¢do andina dentro do filme
“Nostalgia da Luz”. Autor que transita entre o formalismo e o cognitivismo, Bordwell
oferece um repertdrio para Lapouble analisar sistematicamente trés elementos filmicos: a
atuacdo dos atores, 0s cenarios e 0s enquadramentos. A partir destes trés elementos
analiticos, a autora se propbe a compreender como a obra de Guzman configura uma
identidade latino-americana no contemporaneo.

xii) Lopes Rios se propbe a estudar as relagdes entre dois filmes de Guzman,
“Chile, memoria obstinada” e “Nostalgia da Luz” para ler neles o que ele chama de “gesto

arqueologico”: um esfor¢o de constru¢do de “narrativas e atos corporais” que investem

ZBARRIS, Macarena-Gomez. http://mediafieldsjournal.squarespace.com/atacama-remains-and-post-memor/

14


http://mediafieldsjournal.squarespace.com/atacama-remains-and-post-memor/

ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

numa memoria de resisténcia politica. Além disso, ele transita com facilidade entre
referéncias benjaminianas sobre o conceito de Historia e nocdes deleuzianas sobre a
“imagem cristal” para evocar a rarefacdo do passado historico na atualidade das imagens
filmicas de Guzman.

Porém, chega-se ao fim de seu estudo sem um fundamento mais consistente a
respeito do que ele registra como um “cinema arqueologico”. Alids, em suas consideracdes
finais o préprio autor d4 margem a generalizagdes quando afirma que “em uma perspectiva
mais ampla”, conclui-se que “a obra documental de Guzman é um grande gesto
arqueologico”. A redundancia do argumento, em certa medida, compromete o esforgo de
encontrar recorréncias internas nos argumentos filmicos do realizador.

xiii) Por sua vez, a dissertacdo de Luis Villaca é intitulada “Nostalgia da Luz e o
filme-ensaio: uma proposta de analise a partir da trajetéria cinematografica de Patricio

i3]

Guzman”. Nela, o autor se dedica a analise do percurso que Guzman desenvolveu como
documentarista, através de seus modos de abordagem da histdria contemporanea do Chile
dando particular destaque ao filme “Nostalgia da Luz” (Chile, 2010) por considera-lo uma
sintese de sua evolu¢do como realizador. O autor encara os documentarios “A Batalha do
Chile 1l - O poder popular” (1979) e “Chile, a memoria obstinada” (1997) como corpus
de pesquisa complementar a fim de desenvolver a anélise de “Nostalgia da Luz” como um
filme-ensaio, conceito emprestado do tedrico Antonio Weinrichter.

Tendo como principio que o ensaio filmico se define como um modo “fugidio” e
“problematico” que hibridiza as nocdes de ficgdo e documentério, Villaga considera que,
em “Nostalgia da Luz”, Guzman parte de elementos historicos (ou de uma experiéncia
publica, como prefere o realizador) para construir “o seu proprio pensamento com imagens
e sons”. Segundo Villagca, esse seria um dos requisitos para “enquadrar a obra
audiovisual” no modo ensaistico.

N&o seria demais considerar que a presente investigacdo tem sido margeada pelas
robustas pesquisas de Carolina Aguiar e de Ignacio Davilla. Os estudos de Aguiar abordam
temas correlatos aos locais assumidos pela atividade cinematografica no exercicio da

solidariedade internacional ao Governo Allende e desembocaram na publicacdo de 2016
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intitulada, “O cinema latino-americano de Chris Marker”. Por sua vez, as publicacdes de
Ignacio Davila demonstram um esforco de revisdo historiografica do chamado ‘“Novo
Cinema Latino-americano” no sentido de revelar a diversidade de suas contradi¢des tanto
tedricas quanto praticas. O seu livro “Camaras em trance: el nuevo cine latino-americano,
um proyecto cinematografico subcontinental” ¢ uma referéncia que coteja o classico “A
ponte clandestina”, lancado em 1995 por Jos¢ Carlos Avellar.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme apontado inicialmente, o presente artigo registrou um balango
historiografico das publicacbes e estudos académicos que assumem a cinematografia de
Patricio Guzman, em suas multiplas dimensdes, como meio de conhecimento das condigdes
historicas da sociedade chilena contemporanea.

Diante desse levantamento, algumas conclusGes provisorias sdo possiveis:

a) a presenca do proprio realizador € uma constante no cenario literario-tedrico que
se dedica a andlise de sua cinematografia. Este quesito ainda é algo a ser melhor
compreendido pela pesquisa em andamento: é possivel que ele seja um fator que contribua
para a melhor compreensao de seu “fazer filmico” ou mesmo até nas condi¢des de recep¢do
de suas obras;

b) nota-se a recorréncia a conceitos e categorias filosoficas, literarias ou mesmo
semioticas como chaves analiticas das funcgdes sociais de seus filmes; dito de outra forma, é
comum encontrar ressonancias de transitos interdisciplinares como processos
interpretativos das ancoragens historicas que seus filmes permitem;

¢) dentre os conceitos mais recorrentes estdo: “memoria”, “voz over”, “exilio” e
“testemunho”. Quanto as categorias, pode-se dizer que é comum encontrar ecos de chaves
psicanaliticas, tais como “espectralidade”, “interditos” e “trauma”;

Apesar de se ter essas referéncias como centrais, reforca-se a necessidade de
aprofundamento das investigacdes sobre o cinema de Patricio Guzméan nos paises do Cone
Sul latino-americano. Nesse sentido, é possivel dizer que ndo ha um acervo filmico ou
mesmo de imagens fixas da obra do realizador Patricio Guzméan no Museu da Memoria do

Chile. Nas duas visitas realizadas, em 2013 e 2016, 0s contatos que a pesquisa teve com 0s
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curadores foram marcados pelas consideracfes de que o realizador ndo cede seus filmes e
imagens gratuitamente, condicdo juridica primeira para a aquisicao de acervo do Museu.
Dado esse recorte provisorio, cré-se pertinente apontar a lacuna no rol de
dissertagdes e teses de maior envergadura conceitual sobre o conjunto da cinematografia de
Patricio Guzman, particularmente no Brasil. Assim, a presente pesquisa segue adiante a fim
de justificar a sua relevancia dentro dos marcos propostos pelo proprio realizador
considerando “Chile, memoria obstinada”, “O caso Pinochet” e “Salvador Allende”
partes de um mesmo argumento filmico, mas para superar os estudos citados acima, assim
como as recorrentes avaliacdes feitas pelo realizador a respeito de sua propria obra filmica.
Por outro lado, quanto a categoria “trilogia” como chave interpretativa de sua obra,
0 cineasta diz ser uma “constru¢do de criticos”. Porém, apesar da negativa dessa
intencionalidade, o realizador reconhece que “esses filmes acompanharam a histéria do
Chile” 2. De todo modo, as investigacdes seguem diante da auséncia de outras pesquisas
que cujas metodologias demonstrem esforcos semelhantes, o de analisar uma unidade

formal argumentativa e estilistica nas chamadas “segunda e terceira trilogia”.
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