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A partir de 1997, ano da morte de Chico Science, a imprensa pernambucana, de
modo ciclico, revisita a figura do cantor e os simbolos do Manguebeat especialmente
nas datas comemorativas referentes a figura do artista e da cena. Abaixo temos duas
capas de cadernos diferentes, na semana da morte de Chico, que sdo pontos
fundamentais, na imprensa do estado, na constru¢cdo de um discurso que acaba se
repetindo e sendo atualizado, em alguns pontos, ao longo do ano. Chico aparece como
articulador da cena, elemento central, simbolo mais destacado e ao redor de seu legado é

criada toda uma memoria que é revisitada ao longo das Ultimas duas décadas.
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Imagens 1 e 2: Poster do Caderno C 04-02-97 e Capa do Caderno Geracéo de 01-02-98.
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Nas duas capas dos cadernos temos uma intencdo de dar continuidade ao legado
de Chico, demonstrando sua eternizagdo no discurso da imprensa, que é parte de um
processo que articula um discurso sobre a memdria do cantor, junto ao poder publico e
outras instancias de legitimacdo. Entendemos que a partir desse momento esse discurso
ciclico aparece e € repetido sempre que € necessario aos agentes interessados nos usos
da imagem e dos simbolos da cena.

O Jornal do Commeércio, seguindo a tendéncia que fazia desde que passou a dar
visibilidade ao Manguebeat publicou nos primeiros dias ap6s a morte de Chico uma
série de matérias relembrando a cena e celebrando seu legado.

“Eu fui além” ¢ a frase que aparece acima de uma foto de Chico, vestido com as
roupas de uma apresentacdo e ladeado por outras imagens dele e de sua banda. Na
mesma edicdo o governo de Pernambuco publicou um andncio lembrado as
contribuicdes de Chico para a cultura do Estado. O além ai tem uma clara dualidade. Ir
alem, ultrapassar os limites, mas um duplo sentido meio estranho para uma homenagem,
ir para 0 além-mundo, o outro lado.

Ha, sem davida, espaco para o luto, fotos da familia chorando e entrevistas com
outros artistas lamentando a morte do cantor, mas, a0 mesmo tempo, ao visitar o
passado e projetar a imagem de Chico sorrindo, performando em shows em suas
paginas, além de uma série de textos celebrando sua obra o Caderno C, especialmente,
mas também o Viver, do Diario de Pernambuco, colaboram na perenidade da imagem
do artista.

O Diério de Pernambuco mesmo que durante o surgimento das movimentacoes
ligadas ao Mangue, tenha dado pouco destaque, se comparado ao seu maior rival
jornalistico no Estado, deixou em suas paginas, nos dias posteriores a morte do cantor,
uma ampla cobertura. Em muitos pontos semelhantes ao Jornal do Commércio, no
entanto, sem dar énfase nos embates entre 0 Armorial e 0 Mangue. Um ano depois, no
entanto, publicou um caderno especial, Geracdo, para lembrar o legado de Chico;
interessante o deslocamento da cobertura sobre Chico para essa parte do jornal. O Viver
sempre foi um espago jornalistico ligado a cobertura do campo artistico mais
tradicional, como teatro, danga, literatura e cinema, e bem proximo a uma Visdo

armorial, tendo a cena pop da cidade recebido pouca atencéo.
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Nesse texto concentramos, especificamente, no Caderno C do Jornal do
Commeércio que sempre teve um papel importante na visibilidade da cena e a partir de
1997 ajudou a cristalizar determinada narrativa acerca do cantor.

No aniversario da primeira década da morte de Chico, em 02 de fevereiro de
2007, o Jornal do Commércio lancou um caderno especial, basicamente realizado pela
equipe do Caderno C, para lembrar a data, a tematica ndo é exatamente a morte de
Chico, mas, como fica entendido pelo titulo A heranca do malungo, a repercussao do
ideério dele e da cena uma década apos (Cf.: A HERANCA do malungo, in: JORNAL
do Commércio, 2007, p. 1).

O caderno foi publicado repleto de imagens, cores e simbologias do Mangue. Ja
na capa temos 0s signos pelos quais a cena ficou conhecida. O proprio Chico, a
parabdlica fincada na lama e as patolas de caranguejo, animal-simbolo. No pé da pagina
de abertura h&d um texto que revisita o dia da morte de Chico, as memorias dos amigos e
a propria cobertura jornalistica. “Sou Mangueboy. Ha dez anos morria Chico Science,
lider da Nagcdo Zumbi e articulador do movimento mangue” (A HERANCA do
malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 1), € legenda que explica a foto e
resume o texto da capa.

Na pagina seguinte falando em legado, temos uma foto da imagem da filha de
Chico, Thayna Louise, que aparece usando um chapéu e um par de éculos escuros,
caracteristicos do pai. No movimento de virar a pagina do caderno o leitor se depararia
com as duas imagens. A da capa em preto e branco, como que puxando pela meméria e
da pagina seguinte, colorida, vibrante. Unindo passado e passado numa linha de
continuidade. “Heranga” recebida pela filha que aspirava fazer cinema. No texto ha um
amplo sentido cronoldgico e hierarquico. A primeira palavra que aparece é do pai, Luiz
de Franga, seguido da mée, Rita de Franca, a ex-companheira, Ana Luiza Brandao e da
filha. Construindo uma narrativa, organizada pelo texto do jornal, focando no papel de

filho carinhoso e pai zeloso.

Quando ele nasceu, a gente morava no bairro de Santo Amaro, no Recife,
mas logo a gente se mudou para Paulista, num local onde havia um
manguezal. Chiquinho estava com seis anos quando nos mudamos para Rio
Doce, um hairro tranquilo naquele tempo. Ele, bem pequeno saia e brincava
com os coleguinhas nos mangue, pegando caranguejo, siri, camardo, Foi uma
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infancia muito boa a dele (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do
Commércio, 2007, p. 2).

Essa fala da méae do cantor reafirma sua ligagéo, desde a mais tenra infancia, com
0 bioma que ele ajudou a tornar famoso e que se tornou marca da cidade do Recife.

Ja em relacdo as memorias da filha, que tinha trés anos quanto o pai morreu, sao
citados alguns eventos como a ida a lanchonetes com pais, quanto ele estava de folga e a
mae diz que a levava para shows. Isso para basear as escolhas artisticas de Thayna, que
j& havia cantado em bandas de forr6 e desejava fazer cinema, na época da reportagem.
O texto segue essa linearidade para conectar a historia do seu pai e sua historia e sugerir
que talento pode ser hereditario®.

Memoria transforma o passado. J& Nora diz que memoria seria a vida, sempre
carregada por grupos que a vivem e com isso ela esta em constante mudanca, aberta a
lembranca e ao esquecimento. Seria inconsciente de suas mudancas, vulneravel a
manipulacdes, podendo ter longas laténcias e repentinas revitalizacbes (Cf.. NORA,

1993). Na mesma linha, para Pollak:

A priori, a memdria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente
intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwacs, nos anos 20, ja havia
sublinhado que a memdria deve ser entendida também, ou, sobretudo, como
um fenémeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido
coletivamente e submetido a flutuacdes, transformagbes, mudancas
constantes (POLLAK, in: REVISTA Estudos Historico, 1992, p. 201).

A memoria pode ser entendida como uma operacgdo coletiva dos acontecimentos e
das interpretacdes sobre o que passou e que se quer salvaguardar, ela “se relaciona com
tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades” (POLLAK, in: REVISTA
Estudos Historico, 1989, p. 10). Esses processos estdo ligados a grupos “de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clas, familias, nacdes etc.”
(POLLAK, in: REVISTA Estudos Histérico, 1989, p. 10). Sua funcdo pode também ser

definida como “referéncia ao passado [que] serve para manter a coesdo dos grupos e das

L A filha de Science ja participou, mais recentemente, de alguns projetos musicais, como Afrobombas, de
Jorge Du Peixe, amigo de seu pai e atual lider da Na¢do Zumbi e Joinha, de China, projeto de musica
infantil.
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instituicbes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposigdes irredutiveis” (POLLAK, in: REVISTA
Estudos Histdrico, 1989, p. 10). Dessa maneira, a meméria individual ou a meméria
coletiva (conceitos distintos, mas complementares) estd ancorada num individuo ou
espaco, dentro de acontecimentos especificos, atendendo e sendo formatada pelas
demandas dos individuos e das necessidades do grupo.

No caso das memorias da familia de Chico € inevitavel que aspectos pessoais se
entrelacem com elementos coletivos, tendo em vista que o cantor se tornou um simbolo
cultural e politico para ampla coletividade. Assim, é perceptivel nos fragmentos de
memoria colocados pela matéria do jornal a intengéo de explicitar isso, construindo um
discurso que seja palatavel para parentes e publico em geral. Ao mesmo tempo, que
reafirme o mito construido acerca de Chico, como na fala de sua mae que conecta
mudancas de endereco com esse conhecimento precoce do filho do bioma do
manguezal, até a filha de Chico que liga suas Unicas memorias do pai a discos deixados
por ele e a ida a shows.

Na mesma pagina, novamente, o reforco da memdria na construcdo de uma
cronologia da biografia de Chico e do Manguebeat, seguindo a perspectiva de o encarar
como um articulador da cena. Mas um dado é bem interessante. No ano de 1991 aparece
o texto “O Jornal do Commércio publica a primeira matéria com Chico (feita pelo
jornalista Marcelo Pereira) que veio divulgar a Black Planet” (A HERANCA do
malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 2). Naguela mesma linha do tempo
fatos que antes ndo apareciam ou era ignorados aparecem com mais espaco. Citacoes a
infancia de Chico, ja lembrada pela mée, aparece ao lado de lembrancgas aos amigos e de
encontros que tiveram importancia para a carreira como Gilmar Bola-Oito e H.D.
Mabuse. Sdo lembradas as bandas anteriores a CSNZ, os albuns lancados, os veiculos
de imprensa que deram visibilidade a cena. Assim, o JC se coloca na narrativa oficial,
por assim dizer, sobre a vida de Chico, sua banda e cronologia do Manguebeat.
Terminado a sequéncia de datas no ano de 2006, quando terminou o processo movido
pela familia contra a Fiat, devido a um problema detectado na barra do volante que,

segundo a pericia, poderia ter ajudado na perda do controle do automdvel no acidente
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que vitimou o cantor. O ponto final, naquela verséo dos fatos, ndo foi a morte, mas um
acontecimento juridico relacionado a ela.

A partir dai, temos um movimento interessante do caderno, na construgdo de sua
narrativa ha uma expansdo. O comeco, partindo da imagem de Chico, passando para seu
ciclo mais proximo, o da sua familia, passa para a sua banda e para a histéria dele com
Seus amigos e, a partir dai, contar a histéria de como a Na¢do Zumbi teria surgido, com
a articulacdo de varios grupos da periferia de Olinda, principalmente, que com a acéo de
Chico, se conectaram, e ajudaram na formacdo da banda. Paralelamente hd sempre a
conexdo passado-presente explicitada, como passado ditando 0 modo como poderia se
entender o presente da cidade, no caso, as referéncias principais desse passado sdo a
cena e Science em quanto todo caderno fica implicita a ideia “antes e depois do
Mangue”. E um texto que busca tecer um retorno ao passado, selecionando memoria,
reafirmando representacdes e recorrendo aos simbolos que ajudou a erigir ao longo dos
anos. Numa repeticdo da narrativa que ja havia feito em outros momentos,
especialmente no Caderno C, desde as primeiras movimentacdes da cena até a morte de
Chico, que se torna o maior evento ligado a Cena Manguebeat, algo definidor e
cristalizador dessa narrativa.

Ao longo do texto esse a representacao de Chico como “articulador” ¢ sempre
enfatizada a partir da fala dos entrevistados. Como no trecho a seguir, recortado da
entrevista de Gilmar Bola-Oito?, no texto do jornalista José Teles, que assina os trés

textos da pagina, com tom de nostalgia®.

Chico trouxe primeiro Jorge Du Peixe para conhecer o Lamento Negro,
depois convenceu LUcio, que ndo queria nada com samba-reggae. Ai ele
juntou o baixo de Dengue, a guitarra de Ldcio com a percussdo do Lamento
Negro. Ninguém ensaiava nada. De repente, ele pedia para o pessoal levar
um maracatu e cantava Maracatu de Tiro certeiro (A HERANGCA do
malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 3).

2 Gilmar saiu da banda em 2015, em um processo bem ruidoso, através da imprensa e das redes sociais,
algo ainda ndo muito explicado pela banda (Cf.: NACAO Zumbi explica polémica saida de Gilmar Bola
Oito: falta de profissionalismo e respeito, in: DIARIO de Pernambuco, 2015).

% José Teles juntamente a Marcelo Pereira, ambos no Caderno C até hoje, foi um dos jornalistas que
ajudaram a abrir espago na redacdo do jornal para a cena. Enquanto Marcelo Pereira comandava a coluna
Recbeat, José Teles estava a frente da coluna Toques, em 2000, publicou o livro Do Frevo ao Manguebit,
sobre a historia da musica pernambucana no século XX, especialmente no tocante a producéo da inddstria
cultural do Estado. Assim, o Ultimo capitulo dessa longa histéria foi a cena recifense dos anos 90,
herdeira, na concepcédo de José Teles, de um misto de Tropicalismo e underground (Cf.: TELES, 2000).
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No entanto, ao fim da entrevista, Gilmar profere uma fala interessante, em relacéo

ao papel do Estado e da imprensa em relacdo ao Mangue:

N&o me importo com isso do pessoal falar bem ou mal do manguebeat. Acho
gue esta coisa comecou com Chico e a gente s6 existe ainda porque o
governo e a imprensa da destaque. E dificil viver de misica aqui, porque nio
somos um grande centro como Rio de Janeiro ou Séo Paulo (A HERANCA
do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 3).

Uma das poucas falas de membros da Na¢do Zumbi a destacar o papel ndo apenas
da imprensa, mas do governo, especialmente o municipal, no processo de legitimacao
da cena.

Um dos textos a seguir tambeém é sobre um lugar que tem memorias ligadas ao
Manguebeat, mas, necessariamente ndo é um lugar de memoria, na acep¢ao concebida
por Pierre Nora. O texto enfatiza o papel da Ong Darué Malungo e do Mestre Meia
Noite, como importantes para 0 contato de Science com a percussao e ritmos afro-
brasileiros. La, foi onde o mangueboy conheceu o grupo Lamento Negro, de onde
alguns membros ajudaram a formar a Nacdo Zumbo, como Gira, Gilmar Bola-Oito e
Canhoto, todos da parte percussiva da banda. O lugar é apresentado pela matéria com
um tom de nostalgia de espaco sagrado para 0 masico, que costumava visitar o local,

mesmo depois da fama. Mas hd um tom de lamento ao fim:

A memodria de Chico Science e dos mangueboys, porém, ndo se perpetuou
com a mesma intensidade na nova geracdo de percussionistas [que estudam
no local]. Um exemplo é Felipe, 12 anos, sobrinho do mestre Meia-Noite
[lider do local e quem apresentou Chico a percussdo]. Perguntado se ele ouve
Chico Science & Nagdo Zumbi, sua resposta: “Eu ndo. Isso ¢ musica de
velho. Quem ouve é meu pai” (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do
Commércio, 2007, p. 3).

No outro texto da pagina ha uma fissura exposta no discurso dos mangueboys da
Nacdo Zumbi. Enquanto a citacdo acima de Gilmar Bola-Oito demonstrava a relacdo
que ele percebia entre governo e imprensa no espago aberto para 0 Mangue, e que ndo
ligava para criticas a cena e que quando estava em Recife procurava se desligar um

pouco das movimentagdes da banda. Certamente a pergunta feita aos dois foi a mesma.
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Na fala posterior de um ex-membro, Canhoto, percebe-se isso e aparece Science como

conselheiro e guia:

Chico me dizia sempre para fazer uma musica que fosse nossa. E bobagem
negar o Manguebeat. Chico soltou um fio e a gente sai desenrolando até onde
puder. Ndo me importo se criticam a gente por usar alfaias, misturar ritmos.
Eu sou fiel a Chico. Vou morrer com Chico (A HERANCA do malungo, in:
JORNAL do Commércio, 2007, p. 3).

Teles conta a trajetoria dele, que entrou na CSNZ ainda com 16 anos, fez as
turnés internacionais com a banda e acabou demitido quando voltaram ao pais na volta
dos shows pela Europa na segunda metade de 1996. O jovem entrou em depressao,
mudou-se para a casa de uma tia no Rio de Janeiro e so voltou ao Recife em 1999 para
formar uma nova banda, a Etnia, nome que lembra uma das musicas do album
Afrociberdelia. Teles diz que essa banda ““se destaca entre a miriade de grupos [...] por
adotar a ortodoxia Manguebeat com uma formacédo instrumental semelhante a Chico
Science & Nacdo Zumbi” (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do Commeércio,
2007, p. 3).

Nos textos a seguir, segue o tom nostalgico de Teles, rememorando uma espécie
de historia do Mangue, que ele ja havia contado em sua coluna no Caderno C e no seu
livro. Na pagina 4 do especial, ha texto complementar a cronologia que aparece na
pagina 2, com uma narrativa, por assim dizer, da biografia de Chico, mas focando na
historia do surgimento da cena, na primeira parte, conectado ao trabalho da imprensa e a
narrativa do Manguebeat construida pelos membros das bandas e pelos periédicos, onde
0 proprio Teles atuou (e atua) nesse processo. Teles recorda bandas efémeras do comeco
da cena, conecta 0 Mangue (cena) a outros artistas que representaram 0 mangue
(bioma), que no discurso emitido pelo jornalista ganhou importancia, pois “Chico
Science, que cantava seu cotidiano, sacou a importancia do Mangue, sua fauna e flora,
dando origem a uma estética que primou pela originalidade” (A HERANCA do
malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 3).

Recordar, assim como esquecer, €, portanto, operar uma classificacdo de
acordo com as modalidades historicas, culturais, sociais, mas também
idiossincraticas, como ilustra o “ordenamento” evocado por Perec em
Pensar/Classificar. E a partir de multiplos mundos classificados, ordenados e
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nomeados em sua memdria, de acordo com uma légica do mesmo e do outro
subjacente a toda categorizacdo — reunir o semelhante, separar o diferente —
que um individuo vai construir e impor sua identidade (CANDAU, 2016, p.
84).

Nesse sentido, entendemos esses processos de recalque, classificacdo e
transbordamento de memérias, a partir das suas relacbes com o contexto historico

vigente.

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterranea da sociedade
civil dominada ou de grupos especificos, de uma memdria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado
desejam passar e impor. Distinguir entre conjunturas favoraveis ou
desfavoraveis as memorias marginalizadas é de saida reconhecer a que ponto
o presente colore o passado (POLLAK, in: REVISTA Estudos Histdricos,
1989, p. 9).

Nesse sentido podemos falar de uma memoria enquadrada. Esse conceito seria
aquela memoria que é instrumentalizada pelo Estado ou por grupos que em interesse
especifico em lembrar ou esquecer determinado fato ou individuo. O historiador teve
um papel hoje no processo de enquadramento da memoria, particularmente a partir da
consolidacdo da disciplina na Academia e da construcdo do meétodo histérico, de base
positivista, que auxiliou na constru¢ao da ‘memoria nacional’ na maioria dos paises,
padronizando o que deveria ser lembrado.

Toda a rede de celebrac@es da industria cultural a partir da morte de Chico, seja o
lembrete do dia da sua morte ou seu aniversario, ajudaram a fomentar uma narrativa ao
longo dos anos a sua figura. Se de inicio, nos primeiros dias e no primeiro ano, todo o
discurso ainda estava disperso, sem amarras muito consistentes, apenas esbocado em
algumas de suas caracteristicas, com o passar do tempo, a criacdo de marcos espaciais, a
celebracdo da patrimonializacdo do Mangue e outros eventos de legitimacdo cultural, a
narrativa Mangue erigida de um lado pela familia e amigos, e suas memarias pessoais,
do outro pelos interesses do mercado, de certos nichos da inddstria cultural e do
jornalismo cultural e do poder publico emaranham-se ao longo dos anos na classificagao

e selecéo do que lembrar.
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Ainda sobre o caderno, nas paginas seguintes, sdo lembradas a reverberacdo do
Mangue, para além dos nucleos familiares e das bandas e instancias de legitimacdo da
cena e de Chico a partir do trabalho da Academia.

Em um momento no qual as redes sociais eram incipientes e a internet ainda néo
tinham o poder que tem hoje, mas era considerada um universo importante a ser
conquistado. Dessa maneira, um dos textos presentes no Caderno Especial, publicado
no Jornal do Commeércio, de 02 fev. 2007, enfatiza a existéncia de 15 comunidades na
extinta rede social Orkut, tendo como tematica a cena. Outro motivo para esse interesse
sobre essas paginas era que elas eram uma forma de propagar a narrativa mangue para
uma nova geragéo, por isso a foto que acompanha o texto é de dois adolescentes.

Ainda, nesse Caderno Especial, em tom memorialistico continua. O jornalista
Schneider Carpegianni entrevistou Fred Zero-Quatro, a foto que ilustra essa pagina é de
uma entrevista de Chico e Fred nos anos 90, no antigo Bar Divino. As perguntas e
respostas que acabaram impressas sao marcadas pela lembranga “dos principais fatos
que marcaram a década passada, do Manifesto mangue a morte de Chico, isso sem falar
nas influéncias que salvaram uma cidade inteira de morrer de infarto” (A HERANCA
do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 4), ou seja, 0 mesmo enfoque de
todo o caderno: a memoria, a narrativa do Mangue contada de diversas maneiras, por
parentes, amigos e pessoas comuns. E a necessidade do n3o-esquecimento, da
reafirmagao de Chico como “articulador” cultural toda uma cena cultural.

Fred, que escreveu os dois textos que sdo considerados “manifestos” do Mangue e
podem ser tomados como marcos de inicio e fim da cena.

Na primeira pergunta que aparece no texto temos um entrelacamento do texto
inicial do Mangue, o Caranguejos com cérebro, com situacdo da cidade naquele ano de
2007. A resposta de Fred elucida bem a relacdo que foi construida ao longo dos anos

entre cena e poder publico.

Jornal do Commércio — Quando vocé escreveu o Manifesto mangue, estre
suas observagdes estava que o Recife precisaria de um choque rapido ou a
cidade morreria de infarto. Como vocé avalia esse “choque rapido” mais de
uma década depois?

Fred Zero-Quatro — Ainda ndo saiu do hospital, mas acho que ndo corre mais
risco de morte. [...] Acho que o ambiente é mais saudavel, até porque a
economia melhorou um pouco, ndo tem mais aquela recessdo crénica que
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paralisava todo mundo. Tem muita gente realizando, aprovando projetos e
concretizando ideias bacanas em varias areas, 0 cinema, a danga, temos até
Jodo Paulo [prefeito a época] caprichando, investindo em grandes obras
como a Via Mangue, abrindo novos corredores e transferindo parte da
populagdo que vive nas areas de risco (A HERANGCA do malungo, in:
JORNAL do Commércio, 2007, p. 5).

H& uma clara simpatia pela administracdo petista, da qual ele fez parte,
primeiramente como Presidente do Conselho de Cultura, depois como assessor da pasta
de Cultura. A sua fala, nesse trecho, é praticamente uma propaganda da administracdo
petista local, além de, implicitamente, citar o clima de otimismo econémico pelo qual
passava o pais naquele momento durante o governo Lula.

Além dessa fala, ha o foco na questdo da memoria com perguntas como “Como
voce conheceu Chico Science?” “No dia em que eu o conheci, eu devia estar muito
bébado [...] Ele, por sua vez, devia estar de alguma forma apagado, diferente do normal”
(A HERANCA do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 5). Para dai lembrar
de festas e apresentacdes das bandas de Chico.

Por fim, sobre a influéncia do Mangue no Recife: “acho que, de algumas formas,
a cultura dos manguezais foi revalorizada. Pra citar a letra de A Cidade, hoje, temos até
muito mais “fama internacional”, portanto “até que ndo esta tao mal” (A HERANCA do
malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 5), conectando, assim, essa sua resposta
a anterior onde cita a entdo administracdo da cidade.

Na mesma pagina, seguindo o mote da “heranga” ha trechos de falas de varios
membros de bandas, como as de indie rock Volver, Vamoz! e Mombojé, que
conseguiram relativo reconhecimento fora da cidade, especialmente nos circuitos
alternativos do Centro-Sul. E quase unanime na fala dos entrevistados a visdo de que a
Cena Manguebeat abriu as portas de parte do mercado e ouvido dos espectadores para
os sons da cidade, mas buscam enfatizar a diferenca ritmica que ha entre as bandas

daquele momento com as de 2007. Marcelo Gomao, da Vamoz, ilustra esse aspecto:

E muito bom quando vocé vai tocar pela primeira vez numa cidade como o
Rio de Janeiro, por exemplo, e quando a banda monta o equipamento, uma
parcela do publico fica puto porque ndo vé um tambor ou qualquer
instrumento percussivo. [...] Em contrapartida, outra parcela do pablico abre
um sorrido sabendo que vai presenciar uma 6tica musical diferente do que
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eles conhecem do Recife (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do
Commércio, 2007, p. 5).

Mas ainda aqui, mesmo que haja certa negacdo de ligacdo com a cena ou heranga
do mangue, ha a presenca da narrativa que a cena criou sobre si com ajuda de poder
publico e imprensa.

O mesmo Gomao disse: “o manguebeat foi importante para todo mundo que faz
musica ou trabalho com arte em Recife, em Pernambuco, porque Chico Science
contribuiu para tirar a cidade do esquecimento da musica e cultura pop naquela época”
(A HERANGCA do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 5), assim como
Haymone Neto, da Mellotrons, que falando sobre as criticas que sua banda sofria pela
sua musicalidade indie-rock opinou que “fomos tachados, entre outras coisas, de querer
ser estrangeiros em nosso proprio Estado e coisas desse tipo. Mas, na minha opinido,
esse tipo de pensamento parte da cabeca das pessoas que ndo entenderam a mensagem
de Chico Science [...]” (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007,
p. 5), certamente se referia a visdo de diversidade musical e misturas ritmicas que
davam base aos experimentalismos do cantor.

Nas paginas seguintes o enfoque fica na producdo académica, no cinema e outras
artes que de alguma maneira dialogam com o mangue.

A pagina seis tem um layout esclarecedor sobre a dindmica do caderno, na parte
do meio, sob um fundo preto, fotos e trechos de falas de personalidades (um recurso ja
usado exaustivamente nesse tipo de cobertura, especialmente nos cadernos especiais
sobre a morte do cantor em 97 e 98), conhecidos ou amigos de Chico, acerca de suas
experiéncias com o cantor. Falando sobre como os conheceram, os impactos de sua
musica e o legado que deixou. Jodo Barone, muasico dos Paralamas do Sucesso; Otto;
Tom Zé e Roger de Renor. Essas memorias aparecem centralizadas, como que uma
coluna de sustentacdo para os dois textos que ficam do lado esquerdo e direito da
pagina.

O primeiro texto € um recorte de diversas entrevistas com académicos. Um deles
é Herom Vargas, Doutor em Musicologia pela PUC, que tem como principal obra o
livro — originalmente sua tese — Hibridismos Musicais de Chico Science & Nacgéo

Zumbi. H& uma breve resenha do livro, abordando a sua origem e as tematicas que trata.
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Outra é Angela Prysthon, professora da area de Comunicacéo da Universidade Federal
de Pernambuco. Ambos iriam participar de um encontro sobre a Cena Mangue que teria
espaco no Centro de Comunicacdo e Artes (CAC) patrocinado pelo Programa de Pds-
graduacdo em Comunicacdo. Angela Prysthon pesquisa a producao artistica e intelectual
das periferias do capitalismo, sendo a Cena Mangue uma das tematicas que orientou e
pesquisou ao longo dos anos no PPGCOM — UFPE. Sobre a produgdo acerca dessa
tematica, sendo a atual presidente da Socine (Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual) disse:

Eu tenho a impressdo de que a institucionalizacdo do mangue ocorreu um
pouco antes dos estudos mais especificos sobre o fenébmeno. Entretanto, é
evidente que o fato de haver um conjunto de teses, dissertacBes e artigos
sobre 0 manguebeat [alguns de autoria da propria pesquisadora] legitima a
cena como um importante marco para compreender as subculturas juvenis no
Brasil (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 5).

Um dos primeiros trabalhos académicos em formato de dissertacédo foi o de Philip
Galinsky, ja citado anteriormente em texto do Diario de Pernambuco, em 1998, mas que
publicou o trabalho em 2002. Paula Lira, no Programa de Pés-graduacdo em
Antropologia em 2000 defendeu o trabalho. Uma antena parabdlica enfiada na lama —
ensaio de didlogo complexo com o imaginario do Manguebit. A partir dai,
especialmente na area de Comunicacdo, Sociologia e Antropologia, especialmente na
UFPE, mas também em outras universidades, comecam a emergir uma série de
pesquisas que tomam a cena como objeto de analise. Indo da interpretacdo das musicas,
como o trabalho de Herom Vargas (2007), passando pela analise dos simbolos da cena,
com os trabalhos de Rejane Calazans (2008) e pela recepcdo das musicas, de acordo
com Luciana Mendonca (2004), apenas para citar alguns dos trabalhos. Ana Carolina
Carneiro Ledo do O complementou dizendo que “o movimento mangue também teve
essa valorizacdo na academia por conta de uma estética heterogénea, que traz questdes
caras ao contemporaneo [...] a linguagem visual, a personagem e contetido ideologico”
(A HERANCA do malungo, in: JORNAL do Commércio, 2007, p. 6).

Dessa maneira, o discurso do jornal, através da citacdo de nomes consagrados da
industria cultural, local e nacional, e com a fala de académicos, legitima, mais uma vez,

o legado de Chico, a partir de uma outra perspectiva, que ja havia sido visitada por outra
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publicacdo. A Academia, tida como campo produtor de conhecimento é uma das
instdncias de legitimacdo para o campo artistico. Partindo de Pierre Bourdieu,
Alexandre Melo analisa o sistema da arte contemporanea e suas formas de producéo,
circulagdo e consumo. Dentro desse sistema existem instancias que colaboram na
construcgdo da careira de um artista e na legitimacéo de sua arte. Na chamada “dimensao
cultural” ha uma série de agentes que atuam de uma forma coordenada, na maioria das
vezes no trabalho com os comentadores exibidores. No caso dos comentadores, ele
classifica nesse grupo, os jornalistas, 0s académicos, os criticos de arte e os editores de
livros da area. Assim, dentro desse conjunto de individuos existem aquele que tem mais
prestigio, exatamente pelo poder conferido a eles por outras instancias de legitimacao.
Os jornalistas, que também sd8o comentadores, propagam os diversos agentes
participantes desse campo, o mercado e toda a engrenagem do sistema. Elaboram
informacao e fazem a ponte entre produto e consumidor.

No caso dos académicos, sua instancia de atuacdo é mais limitada, porém, mesmo
nao tendo o poder perante o grande publico embora “ocupem um escaldo
hierarquicamente superior no nivel cultural” (MELO, 2012, p. 66), por conta dos seus
titulos académicos e producdo intelectual, sdo sempre chamados, especialmente pelos
jornalistas, para embasar ou chancelar as suas opinides, atuando de forma importante e
complementar, legitimando o discurso jornalistico. Assim, na fala final dessa parte do
caderno, outra académica, Tania Lima, citada nesse trabalho, usando a legitimidade de
sua obra conferida pela Universidade, diz “[sobre o mangue] o imaginario que se criou
par a palavra sempre fora de malandragem, vagabundagem, sujeira, fedor. Somente a
partir de Chico Science € que o olhar se transporta para ver 0 mangue com mais
suavidade e paixdo” (A HERANCA do malungo, in: JORNAL do Commeércio, 2007, p.
6).

Na parte final do caderno, é enfatizada a influéncia do Mangue e de Chico em
outros campos artisticos, especialmente o do cinema e da moda, mas também no mundo
do grafite e nas artes cénicas.

Relembra-se parte da trajetoria do filme Baile Perfumado e sua trilha sonora com a
participacdo das bandas do Manguebeat, além de sua estética, com entrevistas com

Paulo Caldas e Lirio Ferreira, diretores do longa, fazendo paralelos entre a produgdo e o
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discurso cultural da cena dos anos 90. H& também a lembranca a producéo audiovisual
da cena, através da TV Viva e alguns dos clipes da CSNZ e ML, que foram feitos pela
produtora, além de seu acervo que estava sendo digitalizado e seria disponibilizado em
um site.

E lembrado também o documentario em curta-metragem de Bidu Queiroz e

Claudio Barroso, O mundo é uma cabeca, que levou doze anos para ser finalizado e
seria exibido no evento de aniversario de Chico, em 13 de margo daquele ano*.
Por fim, destacamos o texto sobre a influéncia do mangue nas artes plasticas. Aqui,
através de duas entrevistas, com Félix Farfan, artista plastico e amigo de Chico e
Augusto Ferrer, também artista plastico, f& de Chico e autor de varios trabalhos que
usam um dos simbolos do Manguebeat: a patola de caranguejo.

Farfan sempre é entrevistado pelos cadernos de cultura quando de alguma
efeméride ligada ao falecido cantor, seja para lembrar sua morte ou o seu aniversario. O
artista relembra que apesar da proximidade com o cantor, sua obra nao teria tanta
influencia do Mangue, apenas no tocante aos materiais reciclados que usa, marca de sua
producéo.

Ja em relacdo a Ferrér, ele é autor de duas esculturas no espaco da cidade, uma
mais conhecida e outra pouco conhecida, que usam o simbolo do caranguejo como
base.

A mais antiga, de 1998, chamada Movimento Mangue Hum, esta localizada no
Parque de Esculturas do Shopping Recife, numa area proxima a um canal e com
vestigios de Manguezal. Se trata de uma patola apontada pra cima com uma esfera no
meio. J& a obra mais conhecida e que tornou um simbolo da cidade, pelo seu significado
como simbolo da cena e animal do bioma que acabou sendo construido como marca da
cidade, Carne da Minha Perna, uma escultura de sucata, localizada na Rua da Aurora.

Falamos mais sobre esses simbolos (esculturas e grafites) no capitulo Il dessa tese.

4 A producéo audiovisual sobre Chico e a Cena Mangue, com o passar do tempo, tem crescido, além desse
curta citado, tivemos em 2016, como parte da celebracdo dos seus cinquenta anos, 0o documentério
Caranguejo Elétrico, exibido pela Globo Nordeste, com uma narrativa bem similar ao discurso
jornalistico construido sobre o cantor ao longo dos anos e a série do Canal Brasil, dirigida por Hilton
Lacerda e Hélder Aragdo, Lama dos Dias, que conta de forma ficcional os primeiros anos da Cena
Manguebeat, a partir das memorias dos membros vivos da cena.
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Ao final, tomando esse caderno especial como parte da narrativa mangue,
percebemos a importancia da lembranca, das entrevistas e da conex&o entre o passado e
0 (entdo) presente na atualizagdo de Chico enquanto um simbolo da cidade e do préprio
jornal. Dessa maneira, 0 movimento de partida, da imagem de Chico até sua
reverberacdo nas artes e no espacgo da cidade, passa por marcos ja ha muito construidos
e que servem de ancoradouros para a criacdo desse simbolo. Terminando, na Gltima
pagina, na representagdo “multicolorida” de Chico, de diversas maneiras, em um grafite,
num quadro, em um desenho e na escultura localizada na Rua da Aurora, reforgando o
carater diversificado do cantor. Percebe-se um discurso, ao mesmo tempo, que se quer
construir arrojado, com ares moderno, pop e regional a0 mesmo tempo, e um
movimento circular, tendo em vista que as mesmas figuras que estavam na capa
reaparecem aqui: o proprio Chico, as patolas de caranguejo e a parabolica. O jornal
aparece como um lugar de memoria, com materialidade, simbolo e usos politicos e

culturais acerca da figura do cantor.
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