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Este texto apresenta algumas consideracdes sobre o publico de leitores/ouvintes
do poeta Leandro Gomes de Barros, nas duas primeiras décadas do século XX.
Provenientes da dissertacdo “Que povo é esse?”: Leandro Gomes de Barros e seus
leitores (1900-1920), defendida em 2017, tais reflexdes buscam alcancar uma
aproximacdo das caracteristicas gerais do publico que lia e ouvia folhetos do poeta que,
em Recife, publicou folhetos, no periodo citado anteriormente, e que, com ele,
dialogavam para a construcédo de sua obra.

A inquietacdo essencial para o desenvolvimento desta pesquisa era a recorréncia
da nocdo de poeta de cordel enquanto porta-voz do povo em boa parte da bibliografia
sobre o temal. A palavra povo aparece como ausente de multiplos sentidos e,
consequentemente, sem necessidade de explicacdo e explicitacdo. Povo, instrumento
discursivo utilizado em diferentes momentos, por mdltiplos sujeitos, com variados
significados e diversos objetivos; um termo vazio — pronto para ser recheado por
alguém, de acordo com seus préprios anseios.

Questionando essa fragil conceituacdo, passei a entender o vocébulo ndo como
uma realidade concreta, observavel, tampouco como um grupo social pré-definido; povo
passou a ser uma categoria entendida enquanto “[...] nogdo projetiva que acolhe as
diferentes imagens que lhe sdo atribuidas, mas que em seu real ndo se identifica
exatamente com nenhuma” (ORLANDI, 2006, p. 29), um elemento discursivo que

assume os mais variados significados, seguindo a necessidade do enunciador.

L A titulo de exemplo, citamos a tese A permanéncia do ciclo mistico religioso da literatura de cordel e
sua correlagdo com os niveis de construcdo textual, de Antonio Carlos Ferreira Lima, onde afirma: “O
poeta cria sua obra em sintonia com seu universo psicossocial, suas personagens sdo aquelas que
compartilham o mesmo e arido chdo e, mesmo quando ele adapta um romance tradicional, seus reis,
rainhas, principes e princesas sdo reflexos do povo do qual o poeta é parte e porta-voz” (LIMA, 2008, p.
22). Tal afirmacéo, com variagGes, pode ser encontrada em diversas dissertacoes e teses, de diversas areas
de conhecimento.



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

Desse modo, nos colocamos a tatear vestigios esparsos e resquicios ndo
evidentes, em busca da necessaria explicagdo e explicitacdo, trilhando o caminho de
uma historia dos leitores de Cordel, especificamente da obra de Leandro Gomes de
Barros, nas duas primeiras décadas do século XX. Nos limites do possivel, ndo fomos
capazes de encontrar os sujeitos, mas caminhamos em direcdo a eles, encontrando as
caracteristicas gerais dos sujeitos que formavam o publico com quem dialogava o poeta
para construir sua obra.

Para tal, aproximamo-nos, assim, do filésofo belga Chaim Perelman, em
Tratado da Argumentacdo (2005), compreendendo que qualquer argumentagdo s6 pode
ser realizada quando existem dois pontos entre o elemento discursivo, o que, em outros
termos, significa que o discurso pressupde a existéncia de um orador/autor e um
auditério/publico. Nesse caminho, entendemos a arte, €, por conseguinte, 0 nosso objeto
de pesquisa — o0 Cordel —, como um sistema de comunicacao inter-humano, que depende
de uma relacdo constante entre autor, a obra (que o permite existir como tal) e um
publico. Isso porque, segundo Candido, “[...] todo processo de comunicac¢do pressupde
um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; € um comunicando,
que ¢ o publico a que se dirige” (CANDIDO, 2000, p. 20).

A obra, portanto, aparece como um discurso, um argumento, mas que SO se
configura como tal a partir de uma relagdo existente entre o comunicante e o
comunicando. No entanto, para que o comunicado se efetive com significado faz-se
necessario, ainda, que os sujeitos envolvidos no processo partilhem de crengas comuns.
Sd0 esses elementos compartilhados, segundo Perelman, que configuram uma
“comunidade de espiritos”, da qual fazem parte os participes na comunicacdo. Essas
crengas comuns, partilhadas por uma comunidade de espiritos, podem ser entendidas
como tudo aquilo que compartilham entre si, como uma verdade inconteste existente
(PERELMAN, 2005, p. 112). Reconhecer, portanto, quem era e onde estava Leandro
Gomes de Barros apresenta-se como elemento essencial para uma aproximagdo do
publico, o qual so existe em si quando partilha de uma cultura comum ao autor da obra.

Nascido no interior da Paraiba, na zona rural do municipio de Pombal, em 19 de
novembro de 1865, Leandro Gomes de Barros é considerado o responsavel pelo inicio
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da publicacio sistematica de folhetos de Cordel? (ABREU, 1993, p. 165) e o primeiro a
viver exclusivamente do oficio de poeta, sendo reconhecido como um dos mais
importantes nomes para a construcdo do formato editorial existente até 0os nossos dias
no Cordel.

Ainda crianga, aos nove anos de idade, em decorréncia da morte de seu pai, teria
se mudado junto com a mée para Vila do Teixeira, na Paraiba, passando a morar com
seu tio materno, Padre Vicente Xavier de Faria, que viria a se tornar o tutor da familia e
da heranca deixada. Essa mudanca, possivelmente,foi o primeiro elemento a contribuir
para a sua formacdo poética. Vila do Teixeira-PB, na década de 1870, era, segundo
Edivania Alexandre da Silva, um “[...] local de significativa importincia para a poesia
popular no Brasil” (SILVA, 2007, p. 29), agrupando importantes nomes da poesia oral
brasileira®. Tal ambiente foi de grande importancia e influéncia na arte e aptiddo de
versejar desenvolvida por Leandro.

Os escassos dados biograficos de Leandro Gomes de Barros ddo um salto para o
ano de 1890, quando se muda para Vitoria de Santo Antdo, no Pernambuco,
aproximando-se cada vez mais de Recife, uma das principais cidades da regido. Por
volta de 1892, casa-se com Venustiniana Eulélia Aleixo, com quem tem quatro filhos:
Rachel, Erodildes (Didi), Julieta e Esau Eloy (MENDES, 2009, p. 62-63).

Mudou-se para Recife, capital do Pernambuco e importante centro econdmico e
cultural da regido, por volta de 1907, ap6s ter residido na cidade de Jaboatdo. A
migracdo para a capital, possivelmente, estava ligada as facilidades para viver
exclusivamente de sua poesia, na medida em que a cidade confluia uma série de fatores,
tais como uma populacdo maior — consequentemente, mais consumidores para seus
folhetos —, mais tipografias disponiveis para impressdao e linhas de trem que
interligavam diferentes pontos da regido, o que possibilitaria uma expansao das vendas,
com maior facilidade.

Encerrou sua producdo artistica quando ndo mais pode realiza-la. Morreu aos

cinguenta e dois anos de idade, em 04 de marco de 1918, possivelmente vitimado por

2 Entendemos o cordel enquanto producéo poética, de baixo custo, publicada em folhetos, que surgiu no
Brasil no final do século XIX.

3 Entre os poetas da Vila do Teixeira, citamos Ignacio da Catingueira, Romano da Mae d’Agua, Bernardo
Nogueira, Hugolino do Sabugi e Nicandro Nunes da Costa (SILVA, 2007, p. 29).
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um aneurisma cerebral (SILVA, 2010, p. 16). Sua obra pode ser considerada um
repositorio de uma cultura compartilhada com seu publico, no tempo e no espaco. Esse
contato se fez por meio de um dialogo, de acordos que tornavam o que estava sendo dito
relevante ao outro e que possibilitava sua existéncia.

A nocdo de comunidade de espiritos, apresentada anteriormente enquanto
elemento essencial para a comunicacdo, aproxima-se do leitor-modelo de Umberto Eco
(1993). Para Eco, aquele que escreve produz hipdteses de como o texto sera lido e, por
meio de determinadas estratégias, constrdi esse leitor-modelo, aquele que seria o ideal
para compreender, preencher os espagos de ndo-ditos e estabelecer um didlogo com o
escrito.

A partir de uma analise das narrativas presentes nos folhetos é possivel
identificar tracos deste leitor-modelo, participe de uma cultura compartilhada. E
possivel perceber a necessidade de reconhecimento, por parte do publico, de alguns
elementos, tais como locais fisicos, personagens publicos, a fauna e flora,
particularidades linguisticas, referéncias temporais externas, a0 mesmo tempo que
partilhasse de uma cultura marcada pela oralidade.

Entre os elementos comuns, compartilhados pela comunidade de espiritos em
que se inserem Leandro Gomes de Barros e o publico leitor/ouvinte de seus folhetos, o
primeiro ponto de contato a destacar sdo os locais fisicos (como cidades, bairros, feiras,
etc.), assim como pessoas que alcancaram notoriedade no periodo e que foram citadas
pelo poeta nos folhetos analisados. Acreditamos que, na maioria dos casos, essas
citacBes ndo sdo meramente ilustrativas, mas antes possuem significacdo que possibilita
sentido ao processo de comunicagao existente.

Em Os sofrimentos de Alzira, por exemplo, ha referéncias a cidades e paises
europeus, como Bruxelas, Mildo e Grécia, assim como a locais imaginados, como 0
Reino da Pedra Fina — local onde se ambienta o folheto Historia da Princesa da Pedra
Fina. No entanto, no interior dessas narrativas,as localidades possuem papel secundario
no processo de comunicacao entre comunicante e comunicando, sendo apenas citaces
ou pano de fundo para o desenrolar do que se pretende contar.

Em outros casos, a localizagdo ndo assume papel apenas ilustrativo, sendo

elemento integrante da narrativa proposta. E o caso, por exemplo, da citacio a uma série
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de cidades* no folheto Como Antonio Silvino fez o Diabo chocar. Segundo a narrativa, 0
famoso cangaceiro teria passado por essas cidades apds uma briga que o levou a fugir.
Por certo, tais locais conviviam com a passagem de cangaceiros e estavam dentro do
circulo de atuagdo do bando de Antonio Silvino. Também estavam, provavelmente, no
circulo de atuacdo do poeta Leandro Gomes de Barros, que vendia seus folhetos pelo
interior de Pernambuco e também distribuia em outros estados.

O cangaceiro Antonio Silvino, considerado o predecessor de Lampido, era tema
recorrente dessas historias, sendo usado como personagem em ao menos dezoito
narrativas. Segundo Oliveira Junior, “[...] o cangaceiro violento era também assunto do
cotidiano, motivo de conversas, fofocas, galanteios e meio de indicar que o sertanejo é
forte por natureza” (OLIVEIRA JUNIOR, 2010, p. 67). Em seu tempo, e em seu espaco
de circulacéo, ele certamente era um tema que garantiria a venda de folhetos, por conta
de toda a sua fama e representatividade. Desse modo, 0 poeta, ao relatar passagens de
Antonio Silvino por cidades do interior de Pernambuco, constréi uma aproximacao com
aqueles que convivem com a passagem de bandos de cangaceiros por cidades e vilas da
regido.

A natureza é outra marca encontrada, de forma recorrente, entre os folhetos
analisados e que evidencia os pontos de contato necessarios para o estabelecimento de
uma comunicacdo plena entre autor e publico. A presenca de elementos da fauna e da
flora permeia as narrativas, mais uma vez algo que encontra-se no cotidiano dos
envolvidos nesse processo relacional com os folhetos.

E o caso do folheto O Joazeiro de Padre Cicero, narrativa em que Joazeiro é um
trocadilho com a arvore de mesmo nome, que a todos concede abrigo, tal como a cidade
acolhedora de pobres e desvalidos. Além da referéncia as arvores pertencentes ao
espaco em que se encontra inserido, ainda & perceptivel dicas para a utilizacdo da
natureza — especificamente sobre o anjico e o pao ferro —, possivelmente ligadas a um
conhecimento popular sobre a flora que os cerca.

Por sua vez, no folheto O azar na casa do funileiro, vemos que o personagem

principal, o funileiro, ao término da narrativa, teve a prova final da existéncia de seres

4 S&o citadas as seguintes cidades: Belmonte, Triunfo, Exu, Salgueiro, Petrolina, Juazeiro, Granito, S&o
José do Egito, Teixeira, Imaculada, Santo Ant6nio, Catingueira, Vila da Misericérdia,, Pombal, Souza e
Cajazeiras.
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malignos sobrenaturais. A peitica, ave que tem como habitat a caatinga e possui canto
caracteristico — ao ponto de o termo ser usado na linguagem popular para referir-se a
acao de chatear —, cantava no quintal do personagem. Certamente, 0 ndo conhecimento
de tais termos ndo impossibilitaria a leitura dos folhetos. No entanto, esses
conhecimentos comuns partilhados por autor e publico, entendidos por eles como
conhecimento universal, sdo de grande importancia para a comunicagéo plena.

Outros elementos que se apresentam enquanto ponto de conexdo entre autor e
publico séo, certamente, os tragos linguisticos presentes em folhetos do poeta Leandro
Gomes de Barros, assim como a ligacdo desses com a cantoria oral existente na regiéo.
Marcia Abreu, em sua tese de doutorado, afirma que ha registros da literatura oral antes
da publicacdo de folhetos, geralmente apresentadas em sessdes de cantoria. Possuindo
forte ligacdo com a Literatura Oral, da qual sofreu grande influéncia, o Cordel mantém
tracos dessa oralidade predecessora. Essa influéncia significativa leva a autora a afirmar
que “[...] o estilo caracteristico dos folhetos parece ter iniciado seu processo de
definicdo neste espago, muito antes que a impressao fosse possivel” (ABREU, 1993, p.
129).

Essa proximidade com a oralidade produz, no Cordel, uma caracteristica
recorrente: um estilo de escrita que se assemelha a lingua portuguesa falada
cotidianamente. Nesse itinerdrio analitico, Galvao afirma que “[...] em muitos casos, a
estrutura das frases, e ndo apenas o seu léxico, ndo obedece a norma padréo escrita da
lingua portuguesa” (GALVAO, 2000, p. 223). No folheto Os sofrimentos de Alzira é
possivel averiguar que a escrita baseia-se na linguagem coloquial, do mesmo modo que
a pontuacdo e a acentuacao ndo seguem as normas gramaticais da lingua escrita padrao,
mas, antes, parecem adaptar-se ao ritmo da fala de uma cantoria, ou leitura
compartilhada, realizada em voz alta. Escreve-se como se falaria e, portanto, mantém-se
na escrita o ritmo de uma cantoria, uma leitura em voz alta, coletiva.

E perceptivel, ainda, tracos de uma variacio linguistica propria para o espaco em
que se encontram inseridos 0 poeta e seu publico de leitores/ouvintes, por meio de

termos a eles compreensiveis. No folheto O Azar na casa do funileiro, citado
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anteriormente, é possivel observar diversos exemplos desse dialeto localizado, tais
como torda, arribada, enquizilou-se e arranchar®.

O dominio desses aspectos garantiria a plenitude da comunicacdo e a construcéo
de significados. Desse modo, tais conhecimentos prévios se impunham ao publico para
a compreensdo plena na comunicacdo. Outro escopo de cultura compartilhada, que une-
se aos anteriormente apresentados e que aponta, de maneira ainda mais evidente, para
caracteristicas especificas do publico, situa-se no campo da religiosidade, fortemente
presente na literatura produzida por Leandro Gomes de Barros. Dessa religiosidade,
presente nos folhetos, emerge um conjunto de crencas de matriz cristd, de viés catélico,
particularmente uma forte rejeicdo aos ndo catdlicos, como os protestantes, chamados
de nova-seitas e fartamente citados de forma pejorativa nas narrativas®.

Para além disso, essa religiosidade ndo poupava aqueles que desviavam de uma
moral entendida como a correta, mesmo que esses desviantes fossem membros do clero,
de modo que prevalece um carater moral, pautado na tradicdo cultural, em detrimento de
elementos litargicos de uma “pretensa” ortodoxia catolica’. A presenca significativa de
elementos religiosos nas narrativas aponta para a importancia desses principios na
“comunidade de espiritos”, na qual estavam inseridos autor e publico. Sendo assim,
podemos afirmar que o publico do poeta possuia algumas caracteristicas gerais, como,
por exemplo, uma origem cat6lica, mas com as devidas especificidades de um
catolicismo ndo institucional, construido a partir das vivéncias cotidianas.

Por outro lado, foi possivel constatar que o publico estava situado,
predominantemente, nos centros urbanos, ainda que parte significativa fosse formada

por nostalgicos de um espaco e tempo que ndao mais viviam — resultado da grande

5> As palavras em italico possuem significado. Torda é relativo a barraca na feira; arribada é fazer uma
escala ndo programada, por motivo de forga maior; enquizilar-se é aborrecer-se; arranchar é estabelecer-
se provisoriamente em um local determinado; e arriar € abaixar.

® Verificamos os seguintes titulos apresentando esta questdo: O Diabo confessando um nova ceita,
publicado entre 1910 e 1912, O azar e a feiticeira, anterior a 1906; O azar na casa do funileiro, publicado
entre 1917 e 1918; Os filhos do rei Miséria, sem datacdo; A alma de uma sogra, sem datacdo; O homem
que virou urubu, de 1908; Mosca, pulga e persevejo e Se algum dia eu morrer, publicados entre 1907 e
1908; Como Antonio Silvino fez o Diabo chocar, sem datacdo; e Panellas que muito mexem, publicado
entre 1915 e 1916.

" Entre os folhetos analisados na pesquisa, foram encontrados cinco exemplares em que continha, tais
criticas. Sao eles: A cura da quebradeira, de 1915; Os filhos do Rei Miséria, sem datacdo; Se algum dia
eu morrer, publicado entre 1907 e 1908; Como Anténio Silvino fez o Diabo chocar, sem datacdo; e As
saias calces, possivelmente publicado em 1911.
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quantidade de retirantes nas cidades de maior porte. Tal hipdtese é verificada a partir
dos locais de venda — espacos publicos com grande circulacdo, na propria casa do poeta
e em livrarias —, do uso de jornais da capital pernambucana para divulgacdo da venda de
folhetos e da prevaléncia de temas que tomam como mote problemas da urbe.

E o que podemos perceber no obituario de Leandro Gomes de Barros, publicado
no Jornal Pequeno, em 7 de margo de 1918: “Nas estagdes, nos trens, eram disputados,
por vezes, os pequenos folhetos do vate popular”. O poeta vendia pessoalmente seus
folhetos nesses espacos publicos de Recife, como no Mercado de Sdo José, “[...]
conhecido ponto de venda e cantoria daquela cidade” (GRILLO, 2013, p. 5), ou nas
redondezas e bares proximos a estacao de trem, assim como no “[...] percurso dos trens
da linha-sul de Pernambuco” (TERRA, p. 1983, p. 30).

O poeta Leandro Gomes de Barros, no entanto, dentro de suas possibilidades
desenvolveu uma légica de distribuicdo para além da venda feita pessoalmente nos
lugares publicos. A principal delas parece ser a comercializacdo em sua propria
residéncia, onde mantinha sempre certa quantidade de folhetos. Apresentando ja na capa
ou em folhas finais, o autor trazia variagdes de frases que tinham o mesmo intuito:
apontar a sua residéncia como local fisico para a venda dos seus trabalhos — como em O
casamento hoje em dias, publicado entre 1917 e 1918, onde diz que ha folheto “[...] a
venda na casa do autor e editor em Afogados a rua do Motocolombd n. 28 Arrebalde do
Recife”.

Apos 1913, outra forma de venda, além das ja mencionadas, foi utilizada pelo
poeta. Entre os 14 folhetos posteriores a essa data, 5 apresentam a venda via Correios —
circunscritos entre os anos de 1913 e 1915. Neles, na ultima péagina, o autor publica
avisos informando que “[...] em nossa biblioteca particular encontra-se vinte e tantas
qualidades de folhetos deste autor. Remete-se pelo correio mediante a importancia,
qualquer quantidade para qualquer estado”. Essa venda via Correios provavelmente
possui ligagdo com a existéncia de uma rede de distribuicdo construida por Leandro
Gomes de Barros, que contava com agentes revendedores autorizados que garantiam a
circulacdo de seus folhetos para outras cidades de Pernambuco, assim como para outros

estados. Segundo Ruth Terra, ¢ possivel “[...] supor que Leandro vendia pessoalmente
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seus folhetos em Recife e no sul de Pernambuco, enquanto seus agentes faziam a
distribuicao em outros estados” (TERRA, 1983, p. 30).

Ha indicios ainda de que o poeta vendia seus folhetos em livrarias. Evidéncia
encontrada em um conto assinado por Xico Laranja, intitulado O Relapso (Contos
incontaveis, fulminantes e um pouco relapsos)® e publicado no dia 23 de maio de 1914,
no Jornal do Recife. Ao final da narrativa, descobre-se que o livro recomendado a Pinga
Fogo, o personagem principal do conto, era uma Gramatica da Lingua Portuguesa.
Antes, no entanto, as obras citadas como as possiveis de serem compradas pelo relapso
e desleixado personagem incluiam A Donzela Teodora, de Leandro Gomes de Barros e
Obras completas de Leandro Gomes, 0 que aponta para a provavel existéncia desses
titulos no interior de uma das maiores e mais importantes livrarias da cidade de Recife
no periodo, a Livraria Nogueira, em que Pinga Fogo adentrava.

O que as fontes nos apresentam sdo indicios de que Leandro Gomes de Barros
possuia certamente alguma espécie de vinculo com circulos letrados, para além das
livrarias, especialmente com os jornais recifenses. Em A Provincia, jornal de Recife, em
31 de maio de 1916, na se¢ao “Pequenos Fatos Policiais”, excerto citado no primeiro
capitulo, percebemos que Leandro Gomes de Barros foi ao escritorio do jornal protestar
e reclamar de pessoas que vendiam seus livros sem autorizacdo, inclusive citando o
nome de um vendedor na denuncia que seria publicada no jornal. O que a n6s importa,
nesse momento, é o transito livre que parecia existir para o poeta nas edi¢fes dos jornais
da capital. Leandro Gomes de Barros transitava, ao que parece, por esse ambiente e dele
fazia uso, se ndo como forma direta de comercializacdo, pelo menos como espaco de
publicidade da sua producéo literaria®.

Quando nos deparamos com os folhetos publicados por Leandro Gomes de
Barros, torna-se perceptivel a permanéncia de alguns aspectos da vida cotidiana rural —

tais como a presenca do boi e outros animais —, assim como uma forte ligacdo entre a

8 Este é o oitavo conto publicado em uma série de dez contos denominada O Relapso, que tinha como
tema principal satiras sociais a partir do personagem Pinga Fogo. Escrita por Xico Laranja, a série foi
publicada no Jornal do Recife durante 0 més de maio de 1914.

® Encontramos 9 publicacGes em jornais de Recife relativas a divulgagdo de novos folhetos publicados por
Leandro Gomes de Barros, entre os anos de 1912 e 1917, sendo 1 no jornal A Provincia — em 23/08/1917
—, 3 no jornal Diario de Pernambuco — em 12/12/1914, 08/01/1916 e 31/05/1916 —, e 5 no Jornal do
Recife — em 20/06/1912, 10/12/1914, 16/12/1915, 21/01/1917 e 26/08/1917.
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natureza e a vida didria. No entanto, é igualmente perceptivel o fortalecimento de
questdes caracteristicas do mundo urbano, que coabitardo entre as possibilidades
temaéticas dessa modalidade literaria.

Ao verificarmos os temas que envolvem as narrativas produzidas pelo poeta,
percebemos a forte presenga urbana. Tal caracteristica se revela na existéncia de
folhetos relacionados a pessoas publicas que teriam relevancia para uma audiéncia de
leitores/ouvintes, como em A morte do Arcebispo de Olinda, publicado em 1916, onde
h& uma narrativa “sobre o general Dantas Barreto”, militar e politico Pernambucano.
Por mais que fossem personagens publicos de relevancia, e que pudessem gerar atencao
em leitores da zona rural e de pequenas vilas, o carater de crénica jornalistica que esses
folhetos assumem parece indicar que sua producao era direcionada a um publico que os
consumiria de maneira rapida, relacionando a narrativa literaria ao acontecimento
referente. Sendo assim, levando-se em consideracdo as formas de distribuicdo — que
apesar de alcancarem regides distantes, ndo parecem ter uma agilidade suficientemente
rapida para acompanhar o processo —, indicam que eram vendidos na propria capital,
Recife, por Leandro Gomes de Barros.

Parece-nos claro que, na producdo de Leandro Gomes de Barros, havia espago
para folhetos com narrativas circunscritas em uma cultura compartilhada em espaco
regional mais amplo, tanto quanto para temas pautados em uma nostalgia do espaco
fisico e cultural das zonas rurais. Todavia, sdo as questdes urbanas, experenciadas pelo
poeta na capital pernambucana, 0 mote tematico principal de sua obra.

Recife, como apontamos anteriormente, possuia indices consideraveis de
urbanizacdo e alfabetizacdo para o periodo em estudo, com 238.843 habitantes, dos
quais cerca de 51% eram considerados alfabetizados. Esses leitores em potencial
aumentavam as possibilidades de venda e, consequentemente, garantiriam sua
sobrevivéncia enquanto poeta profissional. Desse modo, defendemos a hipétese de que
0 Cordel produzido por Leandro Gomes de Barros, essencialmente entre os anos de
1907 e 1918, quando residia em Recife, possuia forte ligacdo com 0s centros urbanos.
Essa hipdtese pode ser verificada quando olhamos, para além de Recife, as cidades que
possuiam agentes revendedores autorizados do poeta. Se pensarmos nas 9 localiza¢oes

citadas anteriormente e olharmos para 0 Recenseamento feito em 1920, perceberemos
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que em 5 municipios havia uma populacdo superior a 40 mil habitantes, sendo eles:
Guarabyra, com 59095 habitantes e 9,3% alfabetizados; Caruart, com 61636 habitantes
e 15,7%alfabetizados; Pesqueria, com 45513 habitantes e 17,5%alfabetizados; Parahyba
(Capital), com 52990 habitantes e 32,7%alfabetizados; e Manaus, com 75704 habitantes
e 42,4% alfabetizados™®.

A apresentacao oral, como demonstramos, era essencial. Esperar que o publico
fosse ao seu encontro ndo era o caminho. O poeta precisava ser ouvido. Portanto, cabia
a ele ir em direcdo aos locais de grande circulacdo e, nesse caminho, a estratégia para
captar a atencdo das pessoas, com variadas preocupacOes e objetivos, era conseguir
compreender o publico com quem iria dialogar, prevendo o leitor-modelo para as suas
narrativas. Dessa estratégia inicial, certamente, decorre a existéncia de temaéticas
pautadas eminentemente em questdes urbanas, assim como o uso de personagens
publicos e locais fisicos, como as linhas de ferro da empresa Great Western,apontando a
caracteristica pontual de seus leitores/ouvintes e a prevaléncia do carater urbano do
publico do poeta.

Acrescemos, por fim, como indicativo desse carater urbano do publico de
Leandro Gomes de Barros, a utilizacdo pelo poeta de espacos de publicidade em jornais
da capital. Essa estratégia de uso de propaganda foi encontrada em nove oportunidades,
0 que possivelmente indica um certo conhecimento, por parte dos leitores desses
periodicos, do trabalho realizado pelo poeta, como aponta a publicacdo do Jornal do
Recife, em 21 de Janeiro de 1917: “O conhecido repentista Leandro Gomes de Barros
acaba de nos offerecer um exemplar de sua ultima produccdo, sob o titulo de ‘A
hecatombe de Garanhuns’. Agradecemos”.

A referida publicacao nao informa de quem o poeta era “conhecido”, o que nos
parece indicar que o editorial se referia ao publico do Jornal do Recife. De qualquer
modo, ao fazer uso de jornais da capital como espaco de publicidade, duas hipoteses nos
parecem possiveis: ou 0 poeta ja era conhecido desse publico ou estava buscando tal
visibilidade. Se levarmos em consideracdo o0 espaco de tempo em que essas

propagandas circularam — entre 1912 e 1918 —, parece-nos claro a possibilidade da

10 Faz-se necessario ressaltar que os nimeros de habitantes e de pessoas que sabiam escrever e ler,
apontados no Recenseamento de 1920, colocam os municipios citados como um territorio unificado de
uma cidade principal, junto a vilas e povoados circunscritos em sua jurisdigéo.
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primeira opcédo, o que indica, uma vez mais, a confirmag&o da hipdtese de que a poesia
de Leandro Gomes de Barros tinha uma maior circulagdo em centros urbanos.

Esse publico era formado por sujeitos com diferentes niveis de alfabetizacao.
Em uma sociedade marcada pela oralidade, presente nas duas primeiras décadas do
século XX, independente do grupo social a que pertenciam, os folhetos evidenciavam
praticas de leitura coletiva, em momentos de lazer. Trata-se de uma cultura oral presente
entre analfabetos, mas existente também nos circulos com maior indice de alfabetizagédo
formal. A comercializacdo em espagos sociais povoados por pessoas alfabetizadas,
como as livrarias, e 0 uso de elementos editoriais de outras modalidades literarias — seja
na publicacdo de sonetos ou na busca por tornar o folheto semelhante a um livro —
indicam uma heterogeneidade do publico. Soma-se a esses indicios o fato de que as
regides urbanas apresentavam maiores indices de habitantes com algum nivel de leitura
e escrita. Desse modo, € plausivel pensar que, nas duas primeiras décadas do seéculo XX,
0 publico do poeta Leandro Gomes de Barros vivenciava uma heterogeneidade, no que
tange aos niveis de leitura e escrita.

Sob esse ponto de vista, estamos diante de um publico com religiosidade pautada
em um catolicismo ndo institucional, predominantemente urbano, composto por sujeitos
com diferentes niveis de alfabetizacdo e, seguramente, formado por pessoas com
variadas condi¢fes financeiras. Sobre o Gltimo ponto, parece-nos evidente que parte
significativa do publico era composta por pessoas de baixa renda. Ressaltamos uso da
oragdo “parte significativa”, uma vez que ndo era composto exclusivamente por estes.
Isto porque, além dos outros indicios ja apresentados e que caminham para essa
interpretacdo, os precos praticados indicam essa condicdo, na medida em que 0s
folhetos menores e de baixo custo, que garantiam uma maior amplitude de
comercializacdo, conviveram, na parte final da producédo de Leandro Gomes de Barros,
com os romances, folhetos maiores, j& consagrados e vendidos a precos mais altos.

Os romances eram comercializados, inicialmente, em fragmentos divididos em
varios folhetos, uma estratégia que garantia a compra sequencial de opusculos.
Posteriormente, eles foram compilados e vendidos em um Unico fasciculo, pelo menos a
partir de 1917, com prec¢os que inviabilizavam a compra por sujeitos com baixo poder

aquisitivo. Mesmo assim eles eram publicados e comercializados, o que torna possivel
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afirmar que as narrativas também circulavam entre pessoas com maior poder de
consumo, desde o inicio, e que, ao tornarem-se consagradas, passaram a ser publicadas
como item de colecionador.

Desse modo, o Cordel produzido e comercializado por Leandro Gomes de
Barros possuia um publico heterogéneo, perpassando diferentes classes sociais, entre
sujeitos com alto e baixo poder aquisitivo. A hipotese por nos desenvolvida aproxima-
se, deste modo, da que fora defendida por Ana Maria de Oliveira Galvao (2000),
segundo a qual, inicialmente, o publico do Cordel ndo era formado exclusivamente por
sujeitos provenientes das classes populares, o que viria a ocorrer no periodo de apogeu
desta modalidade literaria, entre os anos 1930 e 1950.

Evidentemente, este trabalho ndo foi, nem pretendeu ser, conclusivo sobre o
tema proposto. Os limites impostos pelo desafio da escrita nem de longe esgotariam um
tema tdo vasto e proficuo. No entanto, ousamos propor uma reflexao, langando um olhar
que busca ndo homogeneizar o Cordel, entendendo a necessidade de compreensao dessa
modalidade literaria enquanto producdo artistico-discursiva construida a partir da
relacdo entre o poeta e um publico especifico, com o qual compartilha elementos
culturais comuns. Entender cada obra artistica dos poetas de Cordel como um mundo a
ser compreendido, em suas singularidades e particularidades, podera apontar uma
diversidade existente nesta modalidade literaria, fugindo de esquematizacdes e verdades

pré-concebidas. Pode ser esse um caminho para valorizar a riqueza literaria do género.
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