ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

Aloisio Magalhaes. Das inconstancias e coeréncias do fazer-se
artista e intelectual®

Flavio Weinstein Teixeira (DH/PPGH-UFPE)

Acredito que se faz necessario um esclarecimento inicial: meu contato com a vasta e
multifacetada obra de Aloisio Magalhdes decorre de um trabalho de pesquisa que se
colocava o seguinte problema: como dimensionar, qualificar e, portanto, compreender 0s
pressupostos e alcances das importantes mudangas e inovacfes observaveis no campo
cultural do Recife ao longo do periodo que marca o fim do Estado Novo e o advento da
ditadura (1964).

Pareceu-me, entdo, e ainda hoje permaneco convencido de que a op¢cdo metodoldgica
mais apropriada, quero dizer, que a melhor e mais eficiente maneira de enfrentar essa
questdo seria a partir do privilegiamento de alguns grupos que exerceram certo
protagonismo nas transformacbes que se operavam na producgéo cultural local. Minha
escolha recaiu, naquele momento, sobre o TEP (Teatro do Estudante de Pernambuco —
1946-1952) e O Grafico Amador (1954-1961). Essa opcao de se empreender a andlise das
questdes em causa pelo prisma dos produtores — e ndo dos produtos — culturais se
apresentava como particularmente interessante na medida em que colocava no centro das
preocupacOes as indagacOes acerca dos processos que conformaram a producdo de um
conjunto muito rico de obras e iniciativas diversas. O que esperava com esse enfoque
metodoldgico era que ele fizesse sobressair os balizamentos culturais, estéticos e sociais,
dentro dos quais aqueles coletivos de intelectuais, artistas, escritores, etc. produziram
seus trabalhos: quais os questionamentos que se faziam, os objetivos que se propunham,
as dificuldades materiais com que precisaram lidar, 0s constrangimentos sociais e
institucionais que enfrentaram; como se organizaram, segundo que hierarquia interna,
articulados em volta de que idéias; como as intensas sociabilidades partilhadas, as redes
de relagBes estabelecidas, os espagos de interacdo social por eles constituidos — como
tudo isso interveio para 0 maior ou menor sucesso de suas iniciativas?

* O presente texto foi concebido como contribuicdo a evento alusivo aos 90 anos de nascimento de
Aloisio Magalhdes.



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

E foi em razéo disto que, pela primeira vez, tomei conhecimento da figura incomum e das
muitas frentes artisticas, intelectuais e politicas com as quais A.M. esteve envolvido e
desempenhou um papel relevante. N&o sou, portanto, nem bidgrafo — embora tenha tido
que pesquisar sua trajetoria —, nem pesquisador da obra de A.M. Mas néo tenho duvidas
de que seu trabalho, com todas suas singularidades e tragcos pessoais que possui, esta em
sintonia com o que ele vivenciou naqueles anos de formacéo e de intensa participacéo nos
espacos sociais, de sociabilidade e de trocas intelectuais que, também para muitos outros,
seus companheiros de aventura (Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho, José Laurenio de
Melo, Gastdo de Holanda, Orlando da Costa Ferreira), desempenharam um papel decisivo
na producdo cultural da cidade do Recife nos anos 1940/50. Em outras palavras, ao lado
de suas ambic@es e projetos artisticos individuais, entendo que é preciso que se tenha em
consideracgdo essa outra dimensdo da obra coletiva que realizaram: de terem criado 0s
espacos de interacdo social — 0s seguidos arranjos e agenciamentos que possibilitaram um
trabalho conjunto — que serviram de base para suas respectivas formacgdes enquanto
artistas, intelectuais, escritores. Na auséncia de escolas onde pudessem ser iniciados, ou
ver adensados seus conhecimentos literarios, estéticos, artisticos ou culturais, de um
modo geral, foi como fruto das constantes discussdes que mantiveram que acabaram se
estruturando suas credenciais de produtores de bens simbdlicos. N&o seria insensato, pois,
admitir que essas referéncias construidas conjuntamente vieram a produzir neles um
universo partilhavel de no¢des, conceitos, compreensdes do que se constituia, no fim das
contas, o fazer artistico.

A trajetéria de vida, e também profissional, de Aloisio Magalhdes, tem alguma coisa de
desconcertante. Suas realizacdes, as experiéncias que teve, as atividades as mais diversas
com as quais se envolveu, tudo parecia apontar para um inconstante. E, no entanto, como
prova a exceléncia que logrou atingir nas varias iniciativas as quais se dedicou, € como se
tudo se conectasse a um fundo comum de principios e concepgdes. E talvez fosse assim
mesmo. Para Alisio Magalh&es, o interesse nas manifestagdes da arte e cultura popular
ndo se dissociava de sua pratica de designer e programador visual, seus experimentos
com gravuras e artes graficas mantinham ligacdo com seus desenhos de figurinos e
cenarios para o teatro, o abstracionismo informal de sua pintura ndo se chocava com suas
paisagens marinhas, suas vistas de Olinda. Por tras de tudo, parece haver uma so
preocupacdo: a de afirmar os valores culturais a partir dos quais se podia pensar em
alguma coisa proxima a um projeto de nacdo. O que quero sugerir € que é possivel
perceber uma continuidade entre o Aloisio artista plastico dos anos 40/50, o designer e
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programador visual dos anos 60/75 e o militante da causa cultural nos anos 75/82. Ele
soube se renovar, e mesmo se reinventar quando foi preciso, para se manter fiel aquilo
em que acreditava.

Como referido antes, foi por ocasido de sua entrada na Faculdade Direito do Recife, em
1946, e o imediato envolvimento com o TEP, que toda uma geragéo de jovens aspirantes
a artistas e intelectuais viu abertos os canais que os levariam ao reconhecimento. Assim
como para os demais, também para Aloisio, participar do TEP foi um aprendizado.
Talvez nem tanto no sentido de promover seu convencimento intimo de que era por
imagens que melhor sabia se comunicar (e por isso se encarregou, no maior nimero de
vezes, de desenhar os figurinos e projetar os cenarios do grupo), mas principalmente para
afiar suas competéncias e conhecimentos da literatura ocidental (dramatlrgica, em
especial) e, em igual medida, seu apego e respeito a cultura popular. Como todos 0s seus
companheiros de jornada no TEP, Aloisio, nesta época, era um devoto da obra e exemplo
— mais do exemplo que da obra — de Garcia Lorca. Designado pelo grupo como
responsavel pelo “departamento do teatro de bonecos” do TEP, Aloisio ira pesquisar 0s
processos e técnicas desse divertimento popular, criando palco e bonecos, encenando Os
Amores de Dom Perlimplin com Belisa em seu Jardim, de autoria do préprio Lorca, e
dirigindo Haja Pau, de José de Moraes Pinho.

Talvez se possa afirmar, sem grandes margens para erro, que essa experiéncia com o TEP
— 0s encontros que ele permitiu, os debates a que deu vazdo — foi crucial no sentido de se
afirmar uma sensibilidade que ndo mais seria descartada. 1sso é tanto mais importante
quando se reconhece que depois desse momento, ao concluir, em 1950, seu curso na
Faculdade de Direito, até meados da década de 70, quando se volta para as questdes
relativas as politicas culturais do Estado brasileiro, ao longo, portanto, de duas décadas e
meia, toda a sua obra como artista plastico e designer foi pautada pelos parametros
vigentes no cenario internacional. Em sua memadria, contudo, parece ter ficado a marca e
a forca daqueles artistas populares, de suas obras, que aprendeu a admirar nesses anos de
participacdo no TEP e que, posteriormente, quando da criacdo do Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC), voltaria a visitar e valorizar em sua plenitude.

Foi seu grande interesse em tornar-se artista plastico, em aprimorar sua educacéo artistica
(no duplo sentido de educacdo de uma sensibilidade e de aprendizado de técnicas), que
levou Aloisio a se candidatar, e obter, uma bolsa para estudar em Paris. Em principio
voltada para realizar o curso de museologia no Louvre, sua estadia de dois anos na
Europa permitiu-lhe uma proximidade e convivéncia com obras e artistas que
representaram uma verdadeira formagdo no campo das artes. Em particular, a frequéncia
ao Atelier 17, de Stanley Hayter, um dos mais importantes artistas nos segmentos do
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designer grafico e gravuras, ao que parece foi decisiva®. Ao voltar para o Recife em 1953,
Aloisio ja era um artista formado e um pintor de futuro promissor. Participar do Grafico
Amador era algo que, seguramente, mantinha-o ativo e permitia, a partir da convivéncia e
das experiéncias que Ia pbde ter, incrementar seu dominio sobre arte e design gréficos.
Permitia também se exercitar nas técnicas de gravura. Mas foi também durante esse
periodo que Aloisio mais se dedicou a pintura, a um projeto de se firmar como pintor no
cenario nacional. O fato de ter ido morar no sotdo da casa que abrigava o Grafico
Amador, durante o tempo em que este funcionou na Rua Amélia, 415, ndo tinha outro
propdsito que o de aproveitar a0 maximo as circunstancias, uma vez que la instalou
também seu atelier de pintura.

Mesmo depois, e ndo apenas durante o periodo do Grafico Amador, Aloisio manteve seu
envolvimento com o mundo dos livros. Tendo sido agraciado com uma bolsa do
Departamento de Estado do governo americano, seguiu em 56 para os EUA onde
participou de uma série de exposi¢des. Durante essa estadia, entrou em contato com
Eugene Feldman, destacado artista grafico, diretor do Departamento de Design
Tipografico da Philadelphia Museum School of Art, e com quem Aloisio fez seu
aprendizado quanto as possibilidades e recursos da impressao em offset. Da colaboracédo
entre eles resultaram dois livros experimentais, um dos quais, Doorway to Portuguese
(1957), recebeu trés medalhas de ouro do Art Directors Club da Filadélfia. Essa
experiéncia de trabalho com Feldman (e no Philadelphia Museum, onde deu cursos em
1957, 1959 e 1961/62) parece ter sido decisiva em sua vida. Significa, de qualquer modo,
um ponto de inflexdo em sua concepc¢do plastica. VVé-se ai um gradativo abandono (ou
colocar em segundo plano) das técnicas e preocupacdes proprias do artista plastico
(pintor e gravurista) em favor daquelas que habitavam o universo do designer. Os livros
que produziu a partir de entdo ja deixavam entrever essa transicdo intima pela qual
passava.

A partir dos anos 70 Aloisio viria se firmar como um dos dois ou trés mais importantes e
consagrados designers do pais. Antes, porém, de me deter sobre essa que é uma de suas
facetas mais conhecidas, convém explorar um pouco sua incursdo no mundo das artes
plasticas. Até porque, como afirma José Claudio, “o ser pintor era nele a espinha dorsal”2.
Sua logica era visual. Como dito alguns paragrafos acima, o retorno de Paris, em 1953,
inaugura um grande investimento da parte de Aloisio em sua carreira de pintor. Nos cinco

1 N&o deixa de ser sugestivo, a esse prop6sito, que em matéria do Ultima Hora sobre jovens brasileiros
em Paris, Aloisio aparega afirmando de seu relativo desencanto com a estadia na capital francesa. Ao ser
indagado sobre o que, em vdo, esperava ter encontrado na cidade, ele afirmou: “Mestres que me
ensinassem o0 que ndo sei. Pensei que poderia trabalhar com alguns pintores que admiro, porém néo foi
possivel. Inclusive no que diz respeito aqueles que, como Léger ou como Lothe, tém academia, ndo
ensinam como eu entendo.” (Ultima Hora, 26/03/52, p. 03)

2 José CLAUDIO. “Histéria do Pintor Aloisio Magalhies”; in J. de Souza Leite, op. cit., p. 38.
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ou seis anos seguintes, foram muitas, e significativas, as exposi¢des das quais participou,
e 0 reconhecimento que granjeou nao foi nada desprezivel. A relacdo de tais exposi¢des
evidencia com propriedade o alcance de sua carreira como pintor: em 1953, realiza sua
primeira exposi¢éo individual no Recife (patrocinada pela Diretoria de Documentagéo e
Cultura — DDC), e participa da 22 Bienal de S&o Paulo; no ano seguinte, expde no Museu
do Estado de Pernambuco, no MAM/SP, e na sede do MEC, Rio de Janeiro (sede
provisoria do MAM/RJ); em 1955, participa da Exposicdo Anual do Estado da Bahia, da
32 Bienal de S&o Paulo e do Saldo Nacional de Arte Moderna, no Rio; em 1956, faz sua
segunda individual no MAMY/SP, participa da coletiva 50 Anos da Paisagem Brasileira,
também no MAMY/SP, e expbe em seu atelier da rua Amélia, 415 os quadros que levaria
para os EUA (onde exporia na Pan-America Union, em Washington, D.C.); em 1957,
participa de uma coletanea no Museum of Modern Art — MoMA, de Nova lorque, que
adquire um de seus quadros, e integra uma exposicao itinerante pelos EUA; em 1958,
expOe na Galeria Oxumaré, Salvador, participa da 5% Bienal de Litografia Contemporanea
no Museu de Arte de Cincinnati/EUA, e realiza uma individual no MAM/RJ; em 1959,
integra uma exposicdo coletiva de artistas brasileiros (Portinari, Pancetti, Segall, Di
Cavalcanti, Fayga Ostrower, Guignard, etc.) através dos EUA (Washington, Filadélfia,
S&o Francisco e Nova lorque), expde na Roland de Gaenlle Gallery, de N. lorque; em
1960, integra a representacdo brasileira na 30% Bienal de Veneza (além de ser o
responsavel pela elaboracdo do catdlogo correspondente) e, no ano seguinte (1961),
realiza a que serd por muitos anos sua Ultima exposicdo de pinturas (ja desde o ano
anterior, vinha priorizando seu trabalho como designer), na Petite Galerie, do Rio de
Janeiro.?

H4, evidentemente, mais de um angulo a partir do qual se pode observar o Aloisio pintor.
Pelo menos dois, quer se olhe a partir do que se desenrolava no Recife ou,
diferentemente, tomando por foco o cenario nacional das artes plasticas. De um ponto de
vista ou de outro, Aloisio aparece seguindo uma linha de trabalho que, se ndo era prépria,
estava longe de ser a predominante entre os tidos por renovadores das artes plasticas no
pais.

Considerando o que se passava no Recife, é preciso que se assinale que, quanto as artes
plasticas, sequer o modernismo dos anos 20 havia feito escola na cidade. Nos anos 40/50,
os artistas locais ainda precisavam se debater contra os padrées dominantes da Escola de
Belas Artes para poderem ser reconhecidos como renovadores. Um rompimento mais
definitivo com esses padrdes, s6 mesmo nos anos 50. Foram muitos 0s nomes que
surgiram nessa época. Cada um com sua singularidade. Em todos, entretanto, um ponto
em comum: o figurativismo (e, em muitos casos, um aproveitamento da cor e tematicas

% Ver, “Cronologia”; in Jodo de Souza Leite, op. cit., pp. 272-273.
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regionais). E nesse meio que Aloisio chega praticando uma pintura influenciada pelo
abstracionismo informal.

Ariano Suassuna, que muito o prezava e admirava, precisou nele encontrar determinados
elementos (a cor, a luz, uma certa reminiscéncia da paisagem) que o conciliasse com a
natureza local, a fim de aceitar e assimilar a sua contribuicdo a renovacéo artistica. Isto
era importante para Ariano na medida em que, a seu ver, caberia a natureza servir de
acervo Ultimo, do qual se deveria extrair o repertério de “cores, de linhas, de concepg¢des
sempre novas”, oferecendo, assim, um “material selvagem e rico, de onde o artista devera
partir na sua obra de escolha e de criagdo”; dai sua convic¢do de que todo artista “ha de
ser humilde diante da natureza™*. Para quem, portanto, como Ariano, que ndo concebia a
criacdo artistica sendo inspirada na Natureza, digerir a pintura de Aloisio Magalhaes
exigia enzimas sumamente poderosas. Tanto mais que, no fim, a distancia entre eles,
entre suas respectivas concepcdes de arte, era quase inconciliavel. Todavia, para além da
amizade e respeito matuo que nutriam um pelo outro, e que 0s moviam no sentido de
buscar pontos de convergéncia, o que importa aqui considerar € o ambiente hostil com
que A.M. precisa lidar ao expor seus quadros no Recife dos anos 1950. Afinal, a voz de
Ariano, o que ela vocalizava, estava longe de ser opinido exclusivamente pessoal. Antes,
pelo contrario, exprimia as concepgdes de toda uma geracdo de novos artistas que
despontavam na cidade.

A importancia desse choque de percepc¢des quanto a legitimidade do fazer artistico estd,
por conseguinte, em deixar a mostra a condi¢do um tanto isolada com que se defrontava
Aloisio quando situado frente ao plano mais geral da arte praticada no Recife.
Compreende-se bem o seu empenho em buscar espacos fora do Recife, e mesmo do
Brasil. Ocorre que, em nivel nacional, considerando as duas principais provincias
culturais do pais (Sdo Paulo e Rio de Janeiro), seu deslocamento ndo era menor.
Malgrado o abstracionismo por que se pautava, a arte de Aloisio, curiosamente, ndo tinha
nada em comum com 0 concretismo e geometrismo entdo em plena voga. Na verdade,
para 0s praticantes mais empedernidos da arte concreta, o subjetivismo préprio a
trabalhos como o seu chegava a ser um anatema. Em outras palavras, ainda que por
razbes opostas, sua pintura ndo dialogava nem com as tendéncias dominantes que
caracterizavam o panorama nacional, nem tampouco com o que, localmente, emergia
como arte legitima. Um outsider, é assim, basicamente, que ele era visto la e ca.

H4&, contudo, algo curioso, e mesmo revelador, a ser considerado. Como afirmou Chico
Homem de Melo, se, por um lado, na década de 50 “sua produgdo ndo estava alinhada
com 0s grupos concreto e neoconcreto; por outro lado, quando inicia sua producgéo

4 Ariano Suassuna. “Dois servos da natureza. A pintura de Francisco Brennand e Aloisio Magalhdes”; in
Nordeste, n® 01, jan/fev, 1956, p. 5.
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regular como designer, a partir de 1960, sua linguagem apdia-se fortemente no léxico
desses grupos [espelhamento, rotacdo do circulo tripartido, sugestdo de
tridimensionalidade], ajudando a construir as referéncias que guiaram o design gréafico
moderno brasileiro até a década de 1980”°. Mesmo que, como anota o autor, a absorgao,
da parte de Aloisio, desses procedimentos formais, ligados a um estreito geometrismo, se
deva menos & “vizinhanga com nossos artistas e designers construtivos” do que,
sobretudo, as influéncias adquiridas em sua estadia na Filadélfia, ainda assim é de se
reconhecer que, fiel a si mesmo, Aloisio estava sempre disposto a incorporar aquilo que
melhor servisse a seus interesses expressivos.

No inicio dos anos 60 ele decidiu abandonar a carreira de artista plastico. Julgava, entédo,
a pintura de cavalete incompativel com a sociedade moderna. Nem por isso deixou de, no
seu tempo livre, produzir suas litografias, aquarelas e, testemunho maior de sua
permanente inquietacéo, inventar aquilo que A. Houaiss chamou de cartemas.

Tendo abandonado a carreira de pintor, Aloisio volta-se inteiramente para o design, com
0 qual vinha flertando desde os ultimos anos da década 50. Seu pioneirismo nesse
universo, cabe registrar, valeu-lhe uma condicéo de extrema singularidade. De um lado,
ele participou ativamente da criacdo da ESDI (Escola Superior de Desenho Industrial),
sendo um de seus proceres, e, portanto, tendo uma atuacdo decisiva no sentido de definir
e configurar ndo apenas todo um novo campo disciplinar mas também profissional. Por
outro lado, considerando-se 0 porte dos contratos que conquistou, a importancia das
concorréncias das quais saiu vitorioso, o0 impacto que suas obras alcangaram na sociedade
como um todo (criando as imagens corporativas, 0s simbolos e marcas que passaram a
povoar o cotidiano das populacBes urbanas), Aloisio acabou por delimitar alguns marcos
e referéncias para o exercicio da atividade de designer, em especial para seu segmento de
programacdo/comunicacdo visual.

De todos os projetos que desenvolveu, no entanto, nenhum teve penetracdo social
comparavel a definicdo do padrdo monetario brasileiro. As razdes sdo Obvias. A partir de
quando venceu o concurso instituido pelo recém-criado Conselho Monetario Nacional
para este fim, cada cidaddo que se servisse de uma cédula do dinheiro em circulagéo
teria, mesmo sem o saber, uma arrojada obra de design grafico em suas méos®. O trabalho
ai envolvido, na verdade, foi muito aléem do simplesmente desenhar a nova cara que 0

5 Chico Homem de MELO. “Aloisio, designer de sinais”; in J. S. Leite, op. cit., p. 153.

¢ “Em 1969, no redesenho das cédulas brasileiras, ele parece atingir a poténcia maxima do espelhamento,
naquele que é talvez o mais genial projeto do design brasileiro. S0 cédulas sem pé nem cabeca,
literalmente: o duplo espelhamento elimina a existéncia de uma Unica posi¢do correta de examina-las.
Além do jogo formal, temos uma resposta magistral a um problema do uso cotidiano: ela sera sempre lida
com conforto e rapidez, independente de sua posi¢do na carteira”. Chico H. de Melo, citado, p. 151. As
cédulas projetadas por Aloisio s6 comegaram a circular de fato em 1970, quando se da a substituigdo das
cédulas carimbadas do Cruzeiro Novo pelas novas cédulas de Cruzeiro.
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dinheiro brasileiro teria. Englobou toda uma serie de tecnicalidades, de procedimentos e
processos de producdo que precisariam ser desenvolvidos para permitir & Casa da Moeda
do Brasil atingir plena autonomia em seu trabalho de projetar e efetivamente produzir
(industrialmente, falando) nossas cédulas monetarias’. O resultado final foi, sob esse
aspecto, definitivo. Mais ainda. Serviu de padrdo para outros paises.

Em 1975, Aloisio Magalhdes estava no auge de sua carreira como designer. O
reconhecimento de seu trabalho se estendia aos principais centros internacionais do
design. Seu escritorio era, seguramente, 0 mais importante do pais em programacao
visual. Uma obra havia sido realizada. O design brasileiro tinha ali um de seus marcos.
Boa hora, talvez, para se aventurar por outros caminhos.

Consta que no primeiro semestre de 75, durante um de seus compromissos em Brasilia,
Aloisio teria sido questionado pelo entdo ministro da Inddstria e Comércio, Severo
Gomes, preocupado com uma maior presenca dos artigos brasileiros no exterior, “por que
0s produtos brasileiros ndo tém fisionomia propria?”’. Provavelmente, as intengdes do
ministro se resumissem a obter alguma opinido balizada quanto ao que se poderia fazer
no sentido de se desenvolver alguma marca made in Brazil. O resultado, porém, foi outro.
A centelha que despertou no seu interlocutor foi a de fazé-lo dedicar-se a uma investida
mais profunda nos fundamentos mesmos da cultura brasileira, uma investigacdo sobre a
identidade cultural de um pais que mal se conhecia.

Os altimos anos de sua vida, Aloisio dedicou integralmente ao que acabou sendo um
redesenho completo das instituicbes publicas de fomento e preservacdo da cultura
nacional. Afastou-se de seu escritorio, e passou a ocupar-se exclusivamente com a nova
obra que vislumbrava realizar. Trabalhou em duas frentes. De um lado, foi engendrando o
reaparelhamento do Estado brasileiro com vistas a dota-lo dos instrumentos necessarios a
desempenhar um papel mais efetivo no campo cultural, dinamizando-o com politicas
publicas, verdadeiramente falando. Paralelamente, e isto se mostrava crucial sob o seu
ponto de vista, era preciso que se redefinisse o que, pelo menos do &mbito das
instituigdes oficiais, se entendia por cultura. N&o teria sentido dotar o Estado dos recursos
necessarios para desenvolver politica cultural se esta continuasse presa aquela perspectiva
que, no fim das contas, a havia transformado em uma coisa estéril: a de que se resumia

" Visto que, até entdo, nés consumiamos cédulas confeccionadas no exterior. Ver Jodo de Souza Leite, op.
cit., pp. 191-195, 210 e 218.
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aos “monumentos” artisticos e culturais que compunham nosso “patrimonio nacional” de
pedra e cal, como se dizia.

Numa entrevista a Zuenir Ventura, para a revista Isto E, em 1981, resumiu com bastante
realismo o trabalho que vinha realizando de redesenhar todo o arcabougo institucional do
Estado brasileiro relativo a cultura. “A sensacdo que eu tenho é de que agora estdo na
mesa as pedras de um jogo que deve ser armado. Antes ndo estavam. Estava tudo
disperso. Estava tudo confuso”®. Com isso queria dizer que, nio obstante este
reaparelhamento, inclusive do ponto de vista or¢camentario, este era apenas 0 primeiro
passo. Fundamental, é verdade, porque criava as bases institucionais para uma a¢ao mais
coordenada e, neste sentido, eficaz, do Estado. Todavia, isto poderia resultar num
arcabouco inerte, em um aparato portentoso, porém formal e vazio, se seus dirigentes néo
tivessem o elan e 0 comprometimento necessarios.

Comecando por propor a criacdo de um Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC),
ainda em 1975, com o qual pretendia realizar um mapeamento o mais completo possivel
das manifestacOes culturais do pais — notadamente aquelas situadas fora do circuito das
elites letradas —, Aloisio foi gradativamente conquistando as autoridades publicas para a
urgéncia de se trazer o tema da cultura nacional para o centro dos debates e investimentos
publicos. Alicercava seu projeto em duas questdes muito caras ao regime militar: o
nacionalismo e o desenvolvimento econémico. A seu ver, revolver as camadas mais
profundas (esquecidas e desprezadas) da identidade cultural nacional (heterdclita,
diversa, complexa) resultaria em alguma coisa além do “conhece-te a ti mesmo”. Para
ele, esse seria um bom caminho pra fortalecer elos de determinados sistemas e cadeias
produtivos (artesanais, principalmente), mas também de desenvolver tecnologias. Na
verdade, ambas as coisas se lhe apareciam como interligadas entre si.

N&o se deve pensar, contudo, que a essa visao “instrumental” de cultura se resumisse a
concepcao esposada por Aloisio Magalhaes. Para ele, a cultura também era aquilo que
fundava uma nacéo, um povo.

Sera que a nacdo brasileira pretende, ao longo dessa sua trajetéria projetiva... sera
gue a nacdo brasileira pretende desenvolver-se no sentido de se tornar uma nacéo
rica, uma nacao forte, poderosa, porém uma nacao sem carater? Sera que o objetivo
do chamado processo de desenvolvimento é somente o crescimento dos beneficios
materiais, 0 aumento de uma iluséria alegria e felicidade do homem através dos
seus bens e de seus elementos do conforto material? Ou, ao contrario, o verdadeiro
processo, 0 verdadeiro desenvolvimento de uma nagdo baseia-se em,
harmonicamente, dar continuidade aqueles componentes que lhe s&o prdprios, aos
indicadores do seu perfil ou da sua fisionomia e, portanto, de sua identidade? [...]

8 Este trecho est4 transcrito em Aloisio MAGALHAES. E Triunfo? A questdo dos bens culturais no
Brasil; Rio de Janeiro: Nova Fronteira/Fundacdo Roberto Marinho, 1997, p. 148.
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Quais sdo os valores permanentes de uma nac¢ao? Quais sdo verdadeiramente esses
pontos de referéncia nos quais podemos nos apoiar, podemos nos sustentar, porque
ndo h& davidas de sua validade, porque ndo podem ser questionados, ndo podem
ser postos em duvida? S6 os bens culturais. Sé o acervo do nosso processo criativo,
aquilo que construimos na &rea da cultura, na area da reflexdo, que deve tomar ai o
seu sentido mais amplo — costumes, habitos, maneira de ser. Tudo aquilo que foi
sendo cristalizado nesse processo, que ao longo desse processo historico se pode
identificar como valor permanente da nacao brasileira. Esses sdo 0s nossos bens, e
é sobre eles que temos que construir um processo projetivo. [...] Pode-se [...] dizer
que a previsdo ou a antevisdo da trajetéria de uma cultura é diretamente
proporcional a amplitude e profundidade de recuo no tempo, do conhecimento e da
consciéncia do passado histérico. Da mesma maneira como, analogicamente, uma
pedra vai mais longe na medida em que a borracha do bodoque é suficientemente
forte e flexivel para suportar uma grande tensdo, diametralmente oposta ao objetivo
de sua dire¢do. Pode-se mesmo afirmar que, no processo de evolugdo de uma
cultura, nada existe propriamente de ‘novo’. O ‘novo’ é apenas uma forma
transformada do passado, enriquecida na continuidade do processo, ou novamente
revelada, de um repertério latente®.

Parece razoavel admitir que uma das coisas que mais 0 encantava era a diversidade, a
multiplicidade de um complexo cultural como o brasileiro. Esta, sua grande riqueza
(inclusive com potencialidade do ponto de vista material), que lhe conferia os anticorpos
necessarios para resistir a ‘“monotonia”, ao “achatamento”, e a tendéncia de
homogeneizacdo (“que chamam de universalidade™), que aquela época ja o preocupavam.
“Universal, meus senhores, nao € o igual; universal é o diversificado, é a interligacéo, é a
interface de diversas coisas, da heterogeneidade que compde o carater de uma nagio”2°.
Dai seu interesse mais vivo pelos fazeres populares, pelas solucdes locais de problemas
que ndo necessariamente o eram.

Foi, portanto, ancorado nessas convicgdes e convencido que j& ‘testemunhara descaso e
abandono demais para continuar fora das politicas concretas de Estado™!, que Aloisio
pde-se na condi¢do, assim entendo, mais de militante que de dirigente da causa cultural.
Depois de criar o CNRC passou, a partir de 79, a cuidar de dar vida a instituicdes que, ou
ndo existiam ainda, ou era como se ndo existissem. No inicio de 79 é convidado para
assumir a diregdo do IPHAN (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional).
Sua proposta, expressa em documento elaborado em ano anterior, era de revitalizar o
IPHAN através de uma série de medidas que visavam melhor habilita-lo para o exercicio
efetivo de suas funcgdes. Tendo considerado as faltas de agilidade, de flexibilidade e da
possibilidade de prover recursos, proprias a um 6rgdo publico, Aloisio julgou ser
necessario criar uma fundacgdo que reunisse tais caracteristicas e que se tornaria o brago

® Idem, pp. 45-51.

10 Idem, p. 90.

11 paulo Sergio Pinheiro, citado em Joaquim Falcdo, “Um lider e seu projeto”; in José de Souza Leite, op
cit., p. 50.
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operacional do IPHAN. O novo IPHAN, agora revitalizado e renomeado de SPHAN —
Secretaria do Patrimonio..., pbde contar entdo com o auxilio desse 6rgdo complementar, a
Fundacdo Nacional Pr6-Memdria. Em 1980, com a chegada de Rubem Ludwig ao MEC,
no lugar de Eduardo Portella, Aloisio é indicado para a Secretaria de Assuntos Culturais
(SEAC). No ano seguinte, 1981, o ministro Ludwig cria a Secretaria da Cultura com as
funcbGes de dirigir e coordenar as acOes das, agora, Subsecretarias de Patriménio
(SPHAN) e de Assuntos Culturais (SEAC), com suas respectivas fundacgdes: Pro-
Memoria e Funarte. Aloisio é nomeado secretario da cultura e a ele passam a ficar
subordinados todos o0s servicos culturais do Estado brasileiro.

Em 1981, Aloisio era tido e tratado como um virtual ministro da cultura. Sempre que
confrontado com esta realidade, ele negaceava. Tinha clareza que, mais importante que o
status de ministro/ministério, era dispor dos instrumentos minimamente necessarios para
tratar a questdo cultural com mais propriedade — conceitual e institucionalmente falando.
Este foi um dos muitos legados que deixou. Nao foi o Unico, nem, lamentavelmente, o
mais duradouro, como podemos tristemente constatar nos dias que correm, quando todo
esse aparato parece vitima de uma curiosa espécie de entropia, em que, lenta e
dolorosamente, vai se esgarcando e sucumbindo a inépcia, a incuria, ao desmantelo, mas
foi, assim mesmo, um legado memoravel. Aloisio Magalhdes foi, também ele, e nao
apenas sua obra, um homem memoravel, a quem devemos, respeitosa e obsequiosamente,
rememorar.



