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Este breve texto traz uma reflexdo que foi apresentada aos colegas do Simpdsio
Temaético Historia e Teatro no encontro da Anpuh nacional de 2019, em Recife. De algum
modo, ele é também um resultado de um trabalho coletivo que vem se desenvolvendo, ha
muitos anos, neste ST. Reunimos, ja hd mais de uma década, nos encontros da Anpuh,
pesquisadores interessados na historicidade das praticas teatrais que, ao se encontrarem,
compartilham seus modos de trabalho, suas premissas teoricas, os resultados de suas
investigacOes, o que gera ganhos diversos para o grupo, dentre eles a alegria de realizar e
compartilhar pesquisas neste campo. Nesta edi¢do, coordenei as atividades junto com
Kaétia Paranhos. A percepcdo de todos € a de que, destes encontros, muitos resultados
ainda sairdo e o processo de amadurecimento do grupo esta s6 em sua fase inicial.

Nesta edicdo, apresentei, de forma informal e leve (que trago aqui para este texto,
mantendo, inclusive, marcas de oralidade), algumas hipdteses de uma pesquisa de pos-
doutorado que iniciarei em agosto de 2019, no Programa de Pés-Graduacdo em Artes
Cénicas da UNIRIO, sob supervisdo da professora Tania Brandao. Parto dos projetos de
modernizacéo do teatro brasileiro, que ja sdo evidentes, no mundo teatral brasileiro, desde
0s anos 1920. Diversos balizamentos podem ser identificados na evolucdo deste longo
processo de transformacdes das praticas teatrais brasileiras: as tentativas de producéo de
uma dramaturgia moderna nos anos 20, no rastro da modernizagdo de outras artes; as
experiéncias do Teatro de Brinquedo; a montagem (fortemente canonizada como um
marco do moderno no teatro brasileiro) de Vestido de noiva pelo grupo amador Os

comediantes; a fundacéo do Teatro Brasileiro de Comeédia, em S&o Paulo; dentre tantos
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outros por diversos espagos do pais. Entre historiadores e intelectuais, € evidente um
cenario de intensas disputas pela construcdo destes marcos de modernizacdo e pelo
entendimento de diferentes projetos modernizadores. Observando esta espinhosa tensdo
a respeito de um dos temas mais debatidos pela historiografia teatral brasileira, podemos
encontrar alguns poucos denominadores comuns (ou quase) a respeito do que se desejou
construir como uma cena moderna: a presenca do encenador como uma figura capaz de
gerar a unidade artistica dos espetaculos, o desejo de profissionalizacdo de artistas e
companhias, a valorizacdo de textos com reconhecido valor artistico, periodos de ensaio
longos, presenga de um publico amplo e bem formado em assuntos teatrais. Se estes s&o
principios orientadores de um teatro moderno no Brasil, podemos afirmar que, em meados
dos anos 1960, este modelo de teatro enfrenta uma significativa crise, com uma grande
reducdo de seu pubico e o fechamento de algumas companhias relevantes. Num momento
em que a televisdo comecgava a ganhar forca como um meio de diverséo cotidiano e em
que novas formas de sociabilidade surgiam nos grandes centros urbanos, a forga que o
fendmeno teatral teve nas primeiras décadas do século XX nas grandes cidades brasileiras
arrefece de maneira evidente.

Neste cenario, artistas e empresarios buscam algumas estratégias para o
desenvolvimento de seus trabalhos. Dentre tantos espetaculos montados neste contexto,
seleciono trés para analisar. Em 1965, sob a direcdo de Ziembinski, é encenada, no Rio
de Janeiro, a pega “Toda nudez sera castigada”, de Nelson Rodrigues. E famosa a busca
de Nelson e Ziembinski por uma atriz que aceitasse viver o papel da prostituta Geni,
personagem que fala palavr@es, lava-se na frente no publico e exige de sua intérprete um
alto nivel de despojamento. Uma das hipdteses que levanto nesta pesquisa € a de que esta
personagem criada por Nelson Rodrigues é aquela que mais desafios traz para uma atriz,
fazendo com que ela precise experimentar a vivéncia das situa¢Ges mais constrangedoras
e escandalosas de sua dramaturgia. Se comparamos, por exemplo, Geni com as
protagonistas de O beijo no asfalto ou A falecida podemos identificar significativas
diferencas. Por mais que outras personagens estejam envolvidas em situagdes moralmente
embaracosas, elas ndo falam ou realizam acbes chocantes como as de Geni.
Evidentemente, esta hipdtese precisara ser confirmada através de uma leitura minuciosa

do teatro rodriguiano. De todo modo, diversas atrizes recusam o papel, até que Cleide
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Yacones aceita o desafio, considerando que este representaria uma virada na sua carreira.
Chama a atengéo o fato desta busca de Nelson por uma atriz ter sido acompanhada por
boa parte da imprensa carioca. Durante alguns meses, diferentes jornais do Rio de Janeiro
lancam notas indicando que o dramaturgo estava com dificuldades para encontrar uma
atriz para seu novo espetaculo, o que indica que Nelson Rodrigues j& buscava dar
visibilidade e criar expectativa para um espetaculo que sequer havia comecado a ser
ensaiado e ja era tido como um escandalo.

No ano seguinte, estreia no Rio “Senhora na boca do lixo”, sob a dire¢do de
Dulcina de Moraes. O texto de Jorge Andrade também trazia exigéncias especificas para
a atriz que fosse viver a personagem principal, um simbolo da decadéncia da sociedade
contemporanea. Eva Todor aceita este desafio e também afirma que este foi um ponto de
virada na sua carreira, quando ela abandona papéis suaves e coloca em questdo sua
habilidade como atriz. Finalmente, em 1967, sob a direcdo de Fauzi Arap, estreia em Sao
Paulo “Navalha na carne”, de Plinio Marcos. A protagonista Neusa Sueli ¢ vivida por
Ténia Carrero que, tal como Cleide Yacones e Eva Todor, entende que este papel
alavancou sua carreira, uma vez que a afirmou como uma artista capaz vivenciar situacoes
de violéncia, de grande carga dramatica, expondo-se a situacdes de tensdo sexual. No
caso de “Navalha na carne”, também chama a atencdo o fato de que a intensa atuacao de
Ténia pela liberacdo da peca tenha igualmente repercutido tanto na imprensa e, de alguma
forma, comecado a preparar a narrativa do escandalo que ficaria ligada a esta montagem
por tanto tempo.

Quando observamos a histdria destas trés montagens, tdo proximas no tempo e no
espaco, salta aos olhos a semelhanca dos discursos produzidos por seus realizadores. Por
parte dos trés dramaturgos, € evidente o projeto de um “teatro desagradavel”, que, através
de situagOes indigestas (marcadas pela violéncia, sexualidade, decadéncia), busca
produzir uma relagdo mais intensa e complexa com o publico. De modos diferentes, a
partir de projetos estéticos e poéticos bastante particulares, identificamos nos trés
dramaturgos um esforco para criar situacdes que gerem um maior impacto no publico e
que gerem mais exigéncias aos artistas envolvidos na montagem destes textos.
Evidentemente que a confirmacéo desta hipotese, como ja dito, so sera possivel a partir

de uma analise detalhada destes textos e das obras anteriores de seus autores. Jorge
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Andrade apresenta opc¢des tematicas e estéticas muito diferentes daquelas que realizam
Nelson e Plinio, mais proximas entre si. No entanto, se observarmos os textos de cada
autor numa continuidade em relacdo as suas pecas anteriores, € possivel perceber um
esforco de mudanga em “Senhora na boca do lixo” que pode aproximar Andrade do lugar
que os outros dois dramaturgos ocupavam no mundo do teatro nacional.

Por outro lado, por parte das atrizes, também sédo fortes as semelhangas quanto aos
seus modos de falar sobre estes trabalhos especificos. As trés consideram que estas
montagens foram pontos de virada em suas carreiras, uma vez que precisaram abandonar
modos de trabalho ja estabelecidos e confortaveis e enfrentar a possibilidade do
escandalo, da condicdo baixa de suas personagens, expondo para o publico uma imagem
muito diferente daguela que elas costumavam oferecer em cena. Cabe observar que as
trés possuem passagens marcantes em grandes companhias de repertério moderno que se
desfaziam neste momento. Nestas montagens, elas buscam se dissociar dos papéis
realizados até entdo, oferecendo ao publico uma nova imagem delas e de seus trabalhos.

E fundamental, aqui, destacar que, num momento de diminuic&o do publico teatral
no Rio e em S&o Paulo, as trés pecas tornam-se grandes sucessos de bilheteria, o que nos
leva a reforcar a hipdtese de que elas podem ser caracterizadas como “‘sucessos de
escandalo”, ou seja, espetaculos que conseguiram atrair um grande publico e gerar
visibilidade para as atrizes e dramaturgos que apostaram e montaram esta situacdo de
escandalo. Tal hipdtese leva-nos a uma questdo que pode ser bem observada quando
realizado um estudo de caso (como é este aqui proposto): a forte interdependéncia que
marca a producdo teatral, fazendo com que atrizes, dramaturgos e jornalistas (como bem
me lembraram os colegas de ST em minha apresentagdo na Anpuh) mantenham-se
observando-se uns aos outros a todo instante. Tal perspectiva, capaz de romper com
olhares ingénuos e consagradores das genialidades, da-nos a ver as constantes lutas de
concorréncia que fazem com que a producdo teatral se afirme como uma producéo
necessariamente tensa e coletiva, principio elementar da sociologia da cultura
bourdiesiana.

Surge, dai, a principal hipdtese que orienta o projeto de pesquisa em inicio e aqui
apresentado em linhas gerais: em meados dos anos 1960, teriamos, no eixo Rio-S&o Paulo

e em sua repercussao pelo Brasil, um mercado de espetaculos teatrais que, através da
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producdo do escandalo e de uma cena desagradavel, buscavam afirmar a poténcia artistica
dos trabalhos de dramaturgos e atrizes. Num momento em que o teatro perdia publico
para outras formas de diversdo e buscava se reinventar, este encontro de atrizes ja
estabelecidas com dramaturgos que veiculavam conteudos pornograficos e violentos
ganha um sentido forte, ligado as estratégias de manutencdo de um teatro que,
inevitavelmente, se transformava.

Os “sucessos de escandalo”, assim, podem ser entendidos como uma estratégia
recorrente num momento de fragilidade de um projeto de institucionalizacdo de um teatro
moderno que, de todo modo, fracassou no Brasil. Neste contexto, o estatuto de
dramaturgos, as imagens construidas pelas atrizes e a relacdo dos espetaculos com o
publico muda significativamente, tendo no escandalo uma necessidade para a
sobrevivéncia de um projeto teatral que ndo mais se sustentava.

Tal hipotese, como é possivel aferir, revela o quanto a estratégia do escandalo para
a producéo do sucesso é resultado de um mundo teatral que apresenta, tradicionalmente
no Brasil, grande dificuldade de institucionalizacdo. Evidentemente, sucesso e escandalo
ndo se encontram apenas num ambiente em que uma determinada modalidade artistica
passa por uma crise ou mostra-se incapaz de manter a atracdo por um grande publico,
mas, no momento de crise de um projeto teatral moderno, este encontro mostra-se
estratégico: para a atracdo do publico, para garantir o estatuto das grandes atrizes (mesmo
que transformados, para manter os espacos das matérias teatrais nos grandes jornais) etc.
Se, por um lado, a percepcdo da histéria do teatro brasileiro (e aqui fagco uma
generalizacdo que pode ser pertinente, a ver) como uma sucessao de crises que exigem
constantes guinadas revela a pobreza de diversos projetos de institucionalizacdo das
praticas teatrais por aqui, por outro, é evidente 0 quanto estas exigéncias renovadoras
geraram obras potentes que, até hoje, reverberam no ambiente cultural brasileiro e
estrangeiro.

Abaixo, apresento uma longa lista de obras que vém sendo consultada no
desenvolvimento desta pesquisa e que pode indicar, com mais preciséo, 0s caminhos

pelos quais avanga minha investigacao.
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