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REPRESENTACOES E ELEMENTOS INDIGENAS NAS CANCOES DE
ARTISTAS PARAENSES (1975-1985)

Jessica Maria de Queiroz Costa*
Resumo

Este trabalho pretende analisar perspectivas de musicas ndo-indigenas sobre 0s
indigenas através das cangdes de artistas paraenses, como Nilson Chaves e Ruy Barata,
no periodo de 1975 a 1985, escolhidos devido a trajetdria de vida e temas semelhantes
tratados em suas musicas, como a Amazonia e seus habitantes. Além disso, refletir sobre
representagfes (CHARTIER, 2002) e elementos que recorrentemente aparecem
relacionados aos sujeitos indigenas nas musicas desses artistas. Atraves das cancdes
escolhidas é possivel analisar as discussdes politicas e sociais que estavam em evidencia
naquele periodo. Para a execucdo deste trabalho, utilizo-me das cangdes de alguns LPs
(Longplay) dos musicos de Nilson Chaves e Paulo André Barata langados neste intervalo
de tempo, além de uma entrevista conduzida com o primeiro musico. N&o se pode deixar
de salientar que muitas musicas de Paulo André Barata foram compostas em parceria com
0 seu pai, Ruy Barata, o qual foi um musico e poeta de destaque no cenério artistico

paraense.

Palavras-Chave: Musica, artistas ndo-indigenas, Amazonia.
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A “Efervescéncia” da Misica Paraense na década de 1970 E 1980

Autores como Antonio Mauricio Dias da Costa (2009) e Tony Ledo da Costa
(2008) discutem o tema sobre efervescéncia em sua tese e dissertacdo, respectivamente.
Logo sdo autores fundamentais para a realizacdo desse texto. Outro pesquisador que
também retrata este tema é Nélio Ribeiro (2014), porém na década de 1980,
especificamente. Ele afirma que a ideia de “efervescéncia” cultural oitentista paraense é
recorrentemente ressaltada pelos interlocutores que o mesmo pesquisador entrevistou.
Porém, penso que essa mesma ideia de “efervescéncia” deve ser atribuida a década de
1970 também, principalmente na metade em diante deste periodo devido a grande
recepgdo de estilos musicais oriundos de vérias partes da América do Sul e da América
Latina que influenciaram os artistas paraenses em seu conjunto musical.

Em sintese, as décadas de 1970 e 1980 foram um importante periodo para a
construcdo do que seria a musica paraense para 0 ambito nacional. Artistas cristalizados
atualmente tiveram o inicio de suas carreiras musicais neste periodo, especialmente na
metade da década de 1970, como Fafa de Belém, Nilson Chaves e Ruy Barata. Eles sdo
exemplos de carreiras que se tornaram distintas ao escreverem composicoes,
performarem e interpretarem suas mausicas lhes atribuindo caracteristicas da regido
amazonica.

Deve-se lembrar que era um periodo de intensa influéncia da MPB - Mdusica
Popular Brasileira no cenéario musical nacional. Conforme Napolitano (2002), desde
meados dos anos 1960, a MPB - sigla que congregava a mdsica de matriz nacional-
popular - ampliada a partir de 1968, colocava-se critica ao regime militar. Além disso,
vivia-se um momento em que a Amazonia era (e ainda €, basta destacar a construgédo da
Hidrelétrica de Belo Monte e outros projetos hidrelétricos) enxergada como uma zona de
grande recepgéo para a consolidacdo de Grandes Projetos pelo governo militar, tendo
como embasamento um discurso que pregava o “progresso” e “desenvolvimento” para o

pais. Apesar de protestos contrarios a tais projetos e outras medidas “progressistas” do
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Estado, dificilmente a populacdo — povos indigenas, comunidades ribeirinhas e
quilombolas etc. - atingida era ouvida.

Em Entre o Mito e a Fronteira, Fabio Fonseca de Castro menciona um texto de
Lucio Flavio Pinto falando da “internacionalizacdo da Amazoénia”, ele faz o recorte do

trabalho do jornalista do fragmento abaixo:

A Amazonia esta condenada a ndo ter vontade prdpria, a ser coldnia,
satélite de um poder central centralizador. A republica ndo considera, ndo
respeita e nem valoriza a nossa diversidade cultural. Estamos condenados a ser
apenas brasileiros, sem podermos ser, antes e sempre, amazonidas (PINTO,
2000, p.3).

A Amazoénia foi e ainda é enxergada como uma grande auséncia demografica,
mesmo com o maior aprofundamento e disseminacdo de estudos sobre sua dindmica
social, econémica, cultural e politica. Tal perspectiva nos remete aos séculos coloniais
em que ela era considerada como um espago “vazio” (COELHO, 2005, p.21). Estaregido
ainda é correntemente visualizada somente como uma fonte rica de matéria prima e
riqueza para o Estado e os seus grandes investidores nacionais e internacionais. De modo
geral, os projetos estabelecidos e inseridos na Amazénia foram organizados de maneira
que ndo privilegiam toda a sua populacdo, assim como a flora e fauna dessa extenséo
territorial.

Entre as décadas de 1970 e 1980, a Amazdnia passa por mudancas em seu
territdrio, principalmente em sua hidrografia, exemplo da Transamazbnica e da
Hidrelétrica de Tucurui (UHT), respectivamente. Estas transformacfes de certa forma,
foram constituidas e contextualizadas também na vivéncia dos artistas paraenses. E,
referente a esta absor¢do de vivéncia para a musica, Fabio Fonseca de Castro fala sobre
esse cenario e lida com intersubjetividade que motivou os artistas locais a produzirem
suas cancdes pautadas na tensdo entre mito — espaco vazio — e realidade — espago vazio
sendo ocupado - que se Ihes apresentava (CASTRO, 2011).

Para entender as representagdes referentes aos indigenas contidas nas letras de
musicas dos artistas, deve-se olhar para a vivéncia e influxo dos artistas dentro da

efervescéncia musical e social da cidade, 0 que se passava entre essa mobilidade de
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informacdes e inovagdes e 0 convivio intenso com a muasica. Assim, é importante entender
o cenério musical de Belém neste periodo, verificando quais eram as influéncias musicais,
0S espacos que recebiam os artistas e as discussdes politicas, sociais e culturais que
perpetuavam pela cidade. Chiba, L6bo e Oliveira destacam sobre a chamada musica

(popular) paraense que

(...Ja MPP é uma importante ferramenta de mensuracdo das representacdes
sociais que circulam na sociedade. Pois, tanto nos oferece elementos das
representagdes sociais, dos produtores culturais desse género e do publico que
consome tais bens, demonstrando sua identificacdo com eles, quanto nos permite
analisar tais representacbes e por quais mecanismos certas idéias sofrem
acomodagdes (LOBO; OLIVEIRA; CHIBA, 2010, p.7).

Por conseguinte, a cena musical artistica paraense abracava os diversos ritmos
musicais constantemente, exemplo disso estd em musicas? de varios artistas como Ruy
Barata e seu filho Paulo André Barata®. Conforme Gabbay (2014, p.17) o historiador e
musicologo Vicente Salles aponta o acentuado trafego de embarcacdes de pescadores
entre os estados do Amapa e Para, a Guiana Francesa e o Caribe latino-americano como
uma grande ponte de entrada para os ritmos caribenhos. Outro ritmo que acabou se
disseminando fortemente na década de 1980 foi o brega. Antonio Mauricio Costa (2009)
retrata como o brega que comegou na periferia, se desenvolve e perpassa pelas classes
mais altas.

Sobre a concepc¢do de masicas sobre a Amazonia, o artista e atualmente politico
Siméo Jatene* diz em uma entrevista que considerava que cantar a Amazonia ndo
significaria estabelecer um ufanismo despreocupado com as questes da regido, pelo
contrario, seria necessario que o musico local denuncie criticamente, agindo como um
personagem que alertasse a populagéo sobre os danos que a regido sofria (COSTA, 2008,
p.100).

Escutar “Baiuca’s bar’e “Mesa de Bar” (Paulo André Barata ¢ Ruy Barata). Paulo André Barata. LP
Nativo. Continental, 1978.

3Artistas paraenses que serdo abordados posteriormente.

4 Simdo Oliveira Jatene ja foi governador do estado do Para, eleito no ano de 2014, antes de entrar na
carreira politica era um dos musicos, compositores e cantores em Belém que estava presente no seio da
musica paraense. Comegou sua carreira nos anos 1960.
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Ruy Barata apresentava semelhante pensamento. Ele também propunha discutir o
papel da letra regional como uma letra “nédo alienada”, uma letra que se colocasse contra
0 regime opressor, a ditadura civil militar que vigorava no periodo (COSTA, 2008). Um
exemplo de musica que retrata uma importante questdo politica e social que a Amazonia
estava passando neste periodo entre as décadas de 1960 e 1970 ¢ a musica “Esse rio ¢
minha rua” cantada por Fafa de Belém e de composicdo de Paulo André Barata e Ruy
Barata.

Deve-se destacar que muitos eventos culturais contribuiram param a efervescéncia
da cidade. Conforme Nélio Ribeiro (2014, p.70), no inicio da década de 1980 o grande
foco era investir em esforcos para “trazer o Brasil para acontecer em Belém”. Logo,
percebe-se que a cidade de Belém vivia um contexto de efervescéncia, de maneira que
apresentava a influéncia da MPB, de ritmos latinos e caribenhos, assim como os discursos
de “progresso” e “desenvolvimento” relacionados aos projetos de integracdo que se
faziam presentes dentro da perspectiva politica e econdmica. A partir desta conjuntura,
as mausicas desses artistas se apresentam como objetos de estudo sobre elementos e

representacdes indigenas, no tépico a sequir.

Elementos e representacdes indigenas em cancdes de Nilson Chaves, Ruy Barata e
Paulo André Barata.

Sobre os basilares tedricos para analisar as representacdes dos temas indigenas
nessa rede musical referente a Amazonia, utilizo-me do conceito de representacdo do

autor Roger Chartier, o qual estabelece que

As representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posigéo de quem os utiliza. (...)
As percepcgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto
reformador ou a justificar, para os préprios individuos, as suas escolhas e
condutas. Por isso esta investigacio sobre as representagdes supde nas como
estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de competi¢des cujos
desafios se enunciam em termos de poder e dominacdo. As lutas de

5 Esta musica seré discutida mais adiante.
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representacfes tém tanta importdncia como as lutas econdmicas para
compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepcdo do mundo social, os valores que sdo seus, e 0 seu dominio.(...)
(CHARTIER, 2002, p.17).

Este conceito de representacdo de Chartier contribui em como analisar as letras de
musicas dos artistas escolhidos e outros aspectos do cenario musical protagonizado por
esses artistas do periodo abarcado, ja que, os discursos impressos na masica também
apresentam um interesse politico, social e/ou cultural. Logo, embasa o estudo proposto
sobre as cangdes dos artistas paraenses.

Nilson Chaves, Ruy Barata e Paulo André Barata sdo artistas que se tornaram
referéncia para a musica paraense. Estes artistas invocam a Amazonia e seus sujeitos em
perspectivas diferentes. Nilson Chaves tende a exaltd-los com caracteristicas mais
ufanistas, além disso, alguns jornais o citavam como referéncia a mdsica regional
moderna®. Ja Ruy Barata e Paulo André se permitem a uma mais profunda critica sobre
as condi¢cdes que a AmazoOnia e seus habitantes estdo inseridos. Tais artistas foram
escolhidos para o trabalho devido aos seus envolvimentos musicais com a Amazonia e
seus sujeitos, ainda que apresentem perspectivas diferentes.

As letras de musicas selecionadas dos LPs’ do cantor Nilson Chaves pertencem
ao periodo de estudo desse trabalho, assim como as letras de musicas de Ruy Barata e
Paulo André Barata. Os LPs escolhidos para o estudo foram Danca de Tudo (1981),
Nativo (1978) e Amazon River (1980), o primeiro de Nilson Chaves e os dois Gltimos de
Paulo André, respectivamente. Ruy Barata e Paulo André, em ambos os LPs, trabalharam
juntos em varias composicoes.

Nilson Chaves iniciou sua carreira artistica — teatro e musica - ainda muito jovem
na década de 1960. Em 1968, ele decidiu viver de musica e morar no Rio de Janeiro,
desde entdo, sua carreira seria construida entre as cidades do Rio de Janeiro e Belém
(COSTA, 2008, p.47). Foi um dos artistas que pertenceu a uma grande gama de musicos
que se erradicou no Rio de Janeiro, mas por volta de 1974, era comum retornar a cidade

de Belém para participar de festivais musicais, fazer shows e promover seus LPs.

® Tribuna Imprensa (RJ) Ano 1986. Edicdo 11207. P.5. Disponivel no site da Hemeroteca Nacional.
" Long Play em inglés ou disco de vinil.
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Portanto, essas idas e vindas entre as duas capitais, Rio de Janeiro e Belém, eram
muito recorrentes dependendo das razbes desses artistas, mas na maioria dos casos se
dava por conta de compromissos musicais. Nilson Chaves foi um dos escolhidos para essa
discussao por conta de suas recorrentes referéncias a elementos indigenas e da Amazénia
em suas musicas.

Danca de Tudo foi o primeiro LP de Nilson Chaves langado em 1981, tal trabalho
musical utilizaria elementos do universo amazonida. Seu titulo é o nome da musica
presente no LP que carrega referéncias a natureza, lembrando a mata e seus rios, 0 que
nos direciona para a floresta amazonica. As masicas deste disco foram escritas por e em
conjunto de diversos compositores e musicos como Jamil Damous®, Cristovam Aradjo®,
Mario Avelar'?, Vital Lima®!, além do prdprio Nilson Chaves.

A partir disso, ao escutar o referido LP, percebe-se muito a presenca dos sons da
floresta, mencdes as frutas tradicionais da Amazonia e a outros lugares do Para como
Marajé e Cametd, os quais os rios e as florestas sdo muito presentes. Algumas musicas
do LP Danca de Tudo como “Amocariu”, “Graviola” ¢ “Danga de tudo”, emitem a
sensacdo de se estar passeando por uma floresta, e, que neste momento, mostra como a
Amazonia esta em recorrente evidéncia.

Ao se olhar para as referéncias indigenas deste LP, a musica “Amocariu” pode ser
uma das musicas que mais as evidenciam. “Amocariu”, que teve como compositores Saint

Clair DU Baixo'? e Nilson Chaves, é a primeira masica do LP Danca de Tudo e para este

8 Jamil Miguel Damous Filho foi jornalista, publicitario e poeta. Ele comegou sua carreira sendo letrista de
MPB. Nasceu em Turiagu em 1953, no Maranh&o, porém dos 15 aos 23 anos morou em Belém, entre o0s
anos 60 e 70. Ele escreveu varias misicas em parceria com o cantor Nilson Chaves, como “constelagéo
sentimental” do album “Danga de Tudo”. Informagdes disponiveis em:
http://www.ormnews.com.br/noticia/jamil-damous-lanca-o-rei-do-vento

% Cristévam Aratjo nasceu em Belém do Para em 1951 e transferiu-se depois para o Rio de Janeiro, onde
continua radicado. E funcionario da Caixa Econémica Federal. Além de poeta, trabalha com a MPB.
Trabalhou na producéo do disco Danca de Tudo, de Nilson Chaves, e autoria das letras das musicas Rastro,
Devaneios e Cancéo da Véspera, Rio de Janeiro, 1981; e letra de Olho de Boto, musica gravada no disco
Interiores, de Nilson Chaves e Vital Lima, RJ, 1981. Informagbes disponiveis em:
https://acervodagraphia.wordpress.com/category/cristovam-araujo/

10 Até entdo ndo foram encontradas mais informagGes sobre este musico.

1 Eyclides Vital Porto Lima nasceu em Belém do Para em 1955. Neto de mdsico, envolveu-se com a
mUsica através violdo e muito cedo aprendeu a tocar o instrumento, até conhecer Nilson Chaves, com quem
passou a partilhar o gosto nascente pela mdsica, dando inicio a uma amizade sélida, e a partir dela ambos
realizaram vérias parcerias musicais que hoje goza do respeito e reconhecimento na terra natal. Informacdes
disponiveis em: http://mpbnet.com.br/musicos/vital.lima/index.html

12 Claudioval Saint Clair da Silva Costa nasceu em Almeirim, no Baixo Amazonas em 1941. Ainda com
poucos meses de vida foi trazido a Belém, onde a sua familia passou a morar definitivamente. Ele foi ator,
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Gltimo artista, tem como significado “saudade de quem se foi”*® ou “adeus, estou partindo

pra nunca mais voltar”'4. A letra traz, conforme o cantor, uma lenda?® reunida com um

conjunto de palavras de origem indigena, como se pode ler abaixo

Tecai tutera
Amocariu
Itorord, piraja
Perebebui,
Cajurd,
Cametd,

E Maraj6

Foi o curumim
Para adormecé
Na samauma
Méae da floresta
Plumas ao vento
Itaguari

Tecai tutera

Amocariu'®

Nilson Chaves diz que a partir dela é contada uma lenda amazoénica, que de acordo
com 0 musico “um indio curumim todo dia dormia no pé da arvore de samatiima, um dia,
ele mais cansado ndo conseguir chegar ao pé da samaima e dormiu em outro lugar e
quando ele levantou pela manhd em direcdo a samalma, a samauma de ciumes por ele
n&o ter dormido com ela, caiu em cima dele e morreu junto com ele”. 1/

Esta lenda que o musico evidencia sobre o tema indigena traz o indio como
personagem inserido na floresta e mostra a sua relacdo com a natureza, mais

especificamente com a arvore samauma que lhe serve de abrigo para descanso e que traz

compositor e contrabaixista. Compds juntamente com Nilson Chaves a musica “Amocariu”. Informagdes
disponiveis em http://saintclairdubaixo.blogspot.com.br/.

13 Informagéo disponivel em: http://presoacancoes.blogspot.com.br/2008/03/tecai-tutera-amocariu.html.
14 1dem.

15 Entrevista com Nilson Chaves realizada em 26 de agosto de 2016.

16 MUsica do album “Danca de Tudo” de Nilson Chaves, ano 1981. Letra de musica disponivel em
https://www.vagalume.com.br/nilson-chaves/amocariu.html, acesso em 26 de setembro de 2016.

17 Entrevista com Nilson Chaves realizada em 26 de agosto de 2016.
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uma relacédo de troca que a natureza estabelece com os sujeitos que a utilizam. Apesar de
este trabalho ndo analisar a composicdo de aspectos sonoros da musica em si, como
melodia e arranjo e sim analisar as suas letras, é de fato perceptivel o clima de floresta,
através dos sons especificos que Ihe foram atribuidos.

O indigena de quem se fala estd imerso no “seu mundo” e com a “sua lingua”.
Ainda que essa ndo seja a intengdo, a representa¢do contida na masica é de um indigena
imerso na mata, o proprio termo “curumim’ utilizado para denominar, de modo geral,
criancas indigenas, minimiza a pluralidade das etnias indigenas. As letras de musica
escolhidas de Nilson Chaves trazem a lingua tupi muito evidente em suas composic¢oes,
esta lingua tem sido utilizada como referéncia predominante até os dias de hoje diante da
enorme dimensao de linguas indigenas que estéo e estiveram presentes nesse territorio.

Sobre os artistas Ruy Barata e Paulo André Barata - pai e filho —, ambos
escreveram um vasto repertério musical, muitas dessas musicas foram trabalhos em
conjunto. Ruy Barata é um dos artistas mais referenciados quando se pensa em musica da
Amazonia. Ele nasceu em Santarém em 25 de junho de 1920, foi um poeta, advogado,
professor e compositor brasileiro. Filho de Alarico de Barros Barata e Maria José
Parantinga Barata, aos 10 anos, se mudou para a cidade de Obidos, localizada naquela
mesma regido. Ele foi transferido para a capital do Estado com o objetivo de terminar
seus estudos e mais tarde se tornaria advogado. Faleceu em 23 de abril de 1990, em S&o
Paulo (MORAES, 2014, p. 77).

Seu filho, Paulo André Barata, nasceu em Belém do Pard em 25 de setembro no
ano de 1946. Comecou a compor ainda na adolescéncia e teve seu talento aprimorado no
Conservatorio Carlos Gomes, pelos professores T6 Teixeira, em Belém e Wilma Graca,
no Rio de Janeiro. Vicente Salles apontou Paulo André Barata como um dos jovens que
promovem a renovagdo da cangdo popular, que investigam o folclore regional e que
naquele momento, seus nomes deveriam ser guardados por conta de sua importancia
(SALLES, 1970, p.57).

As musicas de Paulo André e Ruy Barata tornaram-se nacionalmente conhecidas

na voz da cantora Fafa de Belém!® que incluiu, em seu primeiro LP Tamba-Taja (1976),

18 A cantora Fafa de Belém nasceu no dia 10 de agosto de 1956, em Belém do Parg, filha do advogado
Joaguim Figueiredo e de Eneide, cresceu em uma familia classe média-alta. E considerada uma das grandes
cantoras da musica popular brasileira. Foi uma grande intérprete de varias musicas de Ruy Barata e Paulo
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“Indaué Tupa™'® e “Esse Rio ¢ Minha Rua”. Fafd de Belém gravou também, no seu

segundo LP Agua (1977), “Foi Assim” e “Pauapixuna”, essas duas Gltimas estdo
presentes, respectivamente, no LP Amazon River e Nativo de Paulo André Barata.
Cancdes que imediatamente alcangaram imenso sucesso em todas as midias.?

Os referidos artistas estavam inseridos na efervescéncia da cidade. Ademais, como
ja foi citado, o pais passava por mudancas politicas e estruturais, portanto, era normal que
nos pontos de encontros da cidade, estes temas viessem a aparecer nas discussdes de
mesas de bares. Haja vista que, Ruy Barata era um militante politico e usava sua poesia e
intelectualidade para tecer criticas ao contexto em que estava inserido. Sobre a postura

politica de Ruy Barata, Edilson Mateus da Silva diz

Sua vida e sua obra foram norteadas de uma postura esquerdista. Suas tematicas
e suas letras, bem como seus poemas, sdo carregados de questfes sociais e
politicas por essa experiéncia militante. E importante notar, por outro lado, que
aliado a essa postura em sua arte também ha uma proposta em tratar de elementos
eminentes do Para. O poeta/letrista € a convivéncia do Brasil com a Amazbnia,
do local e do universal (SILVA, 2010, p. 64).

Obviamente, a posicao ideolégica de Ruy Barata influenciou suas composicdes.
Barata foi um artista e poeta paraense que como poucos expressaram as particularidades
da regido amazénica. Os dois compositores, Paulo André e Ruy Barata, trabalharam
juntos em varias cangdes. Primeiramente no dlbum Nativo (1978) e no album Amazon
River (1980), ambos recebendo calorosas aceitacfes da critica musical especializada e é
a partir desses dois albuns que se fara um estudo de algumas das composicbes que
mencionam referéncias indigenas.

Algumas mdasicas foram selecionadas para este estudo como “Este rio € minha

rua”?!, “Pauapixuna”??. Estas musicas retratam tanto a situa¢do da Amazonia no periodo

André Barata como “Esse rio ¢ minha rua” e “Pauapixuna”. Informacdes disponiveis em
http://www.mpbnet.com.br/musicos/fafa.de.belem/ e http://www.fafadebelem.com.br/biografia.

19 MUsica de Paulo André Barata e Ruy Barata presente no LP Nativo (1978).

20 Informagdes disponiveis em http://www.last.fm/pt/music/Paulo+Andr%C3%A9+Barata/+wiki acessado
em 08 de setembro de 2016.

ZPaulo André Barata. LP “Nativo” 1978.

22 |dem.
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e também referéncias a representacdes indigenas. Na musica “Este rio ¢ minha rua” a qual

se tornou um carimbo de grande hino sobre o ethos dos paraenses

Este rio é minha rua
(Paulo André e Ruy Barata)

Este rio € minha rua
Minha e tua mururé
Piso no peito da lua
Deito no chdo da maré(bis)

Pois é. Pois é

Eu ndo sou de Igarapé

Quem montou na cobra grande
N&o se escancha em puraqué(bis)

Rio abaixo rio acima
minha sina cana é

S6 em falar na mardita

Me alembrei de abaeté(bis)

Pois é, pois é

Eu ndo sou de igarapé

Quem montou na cobra grande
N&o se escancha em puraqué

Me arresponda boto preto
Quem te deu esse pixé
Foi limo de maresia

Ou inhaca de mulher(bis)

Pois é, pois é

Eu n3o sou de igarapé

Quem montou na cobra grande

N4o se escancha em puraqué (bis)>

Esta musica além de ser uma exaltacdo ao modo de vida aos povos e comunidades
da floresta (COELHO, 2005, p.21) também pode se referir aos grandes projetos na
Amazonia, principalmente aos que foram voltados para abrir rodovias como a
Transamazonica, pois exalta o rio como a fundamental via de locomocgdo entre as
localidades dentro do Estado, desde as comunidades indigenas e ribeirinhas, tendo em
vista a grande insercdo de rodoviarias dentro da Amazonia como a BR 319 que tinha por
objetivo interligar as cidades Porto Velho e Manaus (NETO, 2014), ja que neste periodo

2 Letra disponivel em : https://www.vagalume.com.br/paulo-andre-barata/este-rio-e-minha-rua.html
acessado em 15 de setembro de 2016.
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0 projeto de integragdo da Amazonia estava em grande destaque. Para muitas destas
comunidades, o rio € o principal modo de locomocéo dentro da floresta.

As referéncias indigenas a termos locais como lgarapé, Abaeté, o primeiro sendo
um pequeno brago de rio, muito conhecido como uma opcao de banho e lazer no Estado
do Pard e o segundo sendo uma palavra abreviada alusiva ao municipio de Abaetetuba,
localizado no Para. Ambas de origem da lingua, Tupi Guarani sendo um dos significados
de lgarapé (do T.G igara-pé) o caminho da canoa e Abaeté (do T.G. bai- mau e été —
muito, verdadeiro, genuino). “Mururé” que pode se referir tanto ao “moruré” que pode
ser chamado também por mereré (Symphysodon discus) peixes de agua doce, vem do
Makuxi (Karib) moré que significa peixe (CHIARADIA, 2008, p. 299; 21; 454). Sobre o
LP Nativo, Edilson da Silva (2010, p.65) comenta que

Partindo do titulo ja encontramos uma sugestdo: o &lbum esta voltado
para uma concepgao local, a respeito de alguém “da terra”. Ha varios elementos
que sugerem regionalismo nos sons, dentro de um discurso de identidade plena:
0 sotaque de Paulo André acentuando os “s chiados”, ritmos locais como o
carimbo, a presen¢a marcante de instrumentos percussivos (incluindo “pau-de-
chuva” que executa um som semelhante ao fendmeno que da nome), flautas que
sugerem cantos de péssaros, entre outros; em relagéo aos temas: natureza, termos

indigenas, 0 homem amaz6nico.

Uma outra cancdo de autoria de Paulo André e Ruy Barata em que hé referéncias
indigenas ¢ em “Pauapixuna”, a qual também esta presente no 4lbum Nativo. Abaixo se

tem uma versdo resumida, com o trecho que nos cabe analisar

Pauapixuna
(Paulo André e Ruy Barata)

Uma cantiga de amor se mexeu
Uma tapuia no porto a cantar

Um pedacinho de lua nascendo
Uma cachaca de papo pro ar

Um ndo sei qué de saudade doente
Uma saudade sem tempo ou lugar
Uma saudade querendo, querendo
Querendo ir e querendo ficar (...)
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Uma leira, uma esteira,
Uma beira de rio

Um cavalo no pasto,
Uma égua no cio

Um principio de noite
Um caminho vazio
Uma leira, uma esteira,

Uma beira de rio(...)24

E possivel perceber que a letra traz uma familiaridade com o ambiente mais rural
e/ou interiorano®. Em um primeiro momento, o termo “tapuia” aparece na letra e sabe-

se na historiografia que este nome apresenta varias discussdes. Sobre “tapuia”, Silva

(2000, p.8) destaca que

Ao considerar a etimologia do termo “tapuia” e reconhecendo que sua ocorréncia
particular em situa¢fes sociais em que esta palavra é utilizada acabou por
converté-la em um etndnimo. Temos, por um lado, que o termo “tapuio” é uma
referéncia genérica a indios e ndo o nome de uma etnia, e por outro a construgéo

da propria autodenominacao de um grupo étnico.

Este termo foi dado por ndo-indigenas aos indigenas que acaba por generalizar
varias etnias, ou seja, falar “tapuia” pode também reforcar a invisibilidade de outros
povos. Ainda sobre o termo “tapuia”, deve-se lembrar também que seu uso estava ligado

ao termo “caboclo”, no periodo colonial. Conforme o trabalho de Tony Ledo da Costa
(2008, p.114)

Tanto tapuio como caboclo eram categorias usadas para fazer referéncia a um
“outro” no discurso do enunciador. Para alguns grupos indigenas da regido tinha
o sentido de “inimigo” ou de grupo ou pessoa “hostil”. Apds o periodo colonial,
0 termo deriva para indio assentado, mas mantém-se ainda a conotagdo de
desprezo, como aquele que néo era civilizado, que vinha do mato ou da floresta.
Em fins do século XIX, “tapuio” e caboclo” eram popularmente vistos como

sindbnimos e representavam o processo de mesticagem entre indios e brancos.

24 MUsica com a letra completa disponivel em https://www.letras.mus.br/fafa-de-belem/45889/ acesso em
05 de outubro de 2016.
25 Lugares distantes das cidades capitais ou adjacentes a estas.
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Ainda é comum esse desprezo que o autor Tony Ledo da Costa menciona que o
termo “caboclo” carrega. Na musica exposta acima, o termo “tapuia” se refere a uma
mulher regional, que ndo se tem uma explicacdo sobre quem exatamente ela seja, ja que
0 termo é abrangente. Ainda que tapuia se refira a uma mulher indigena tem-se o
problema de generalizacdo. N&o ha uma preocupacao de se caracterizar a sua comunidade
indigena.

Ainda que essa preocupacdo de trazer o indigena para o discurso regional seja
valida é comum a ndo denominacdo e nao especificacdo de suas etnias, ou a utilizacdo de
termos comuns como “tapuia”, sem apresentar mais sobre o universo de perspectivas

estruturais, politicas e culturais que envolvem estes grupos.

Considerac0es Finais

No periodo de 1975-1985, o qual se presenciava uma efervescéncia, no meio
artistico, politico e sociocultural, percebe-se que o meio artistico musical discute e traz a
representacfes da Amazoénia e dos povos da floresta, como as comunidades indigenas,
ribeirinhas e as proprias caracteristicas da mata. Bem como, o enaltecimento e valorizacao
da Amazodnia, na medida em que se tenta destacar os problemas que esse espaco Vivia
naquele momento.

A musica apresenta um cardter de comunicacdo poderoso, mesmo naquele
periodo. Cantar e compor cancdes que envolvem o mundo Amazonico, com grupos e
povos da floresta como personagens principais traz perspectivas para pensar esse contexto
social. Os povos indigenas ainda sofrem com conceitos moldurados, preconceitos e
discriminagdo que foram moldados desde o ensino basico. Embora, o fato € que os indios
estdo aqui para ficar (CUNHA, 1995, p.31), onde bem quiserem e tém lutado, existido e
resistido por isso ha muito tempo. Assim como outras comunidades da Amazénia.

Além de destacar e analisar as musicas, este trabalho traz a mensagem de que a
situacdo presente desses grupos e da Amazonia deve ser constantemente debatida, as
demandas sociais e politicas dos povos indigenas, nas décadas de 1970 e 1980, ainda
ecoam nos dias de hoje, principalmente no atual governo. Sempre é oportuno falar das

reivindicagdes daqueles que vieram sendo invisibilizados historicamente, nos campos da
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historiografia, da arte, da musica, do teatro, da educacdo. Desse modo, este trabalho

também é oportuno para lembrar que o papel do historiador € um compromisso social.
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