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Introducéo

O presente trabalho tem por objetivo apresentar algumas impressdes sobre a
producdo teatral em Belém do Para na década de 70 e 80 do século XX. S&o resultados
preliminares do projeto de pesquisa Teatro em Belém: poéticas, memorias e militancias
(1964-1992), desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa PERAU — Memoria, Historia e
Artes Cénicas na Amazo6nia/lUFPA/CNPq, o qual pretende analisar 0s movimentos
artisticos teatrais na capital paraense, por meio de grupos de teatro, artistas, obras
(dramaturgicas e/ou encenac@es), no recorte temporal que corresponde a ditadura civil-
militar brasileira, ao periodo da redemocratizacdo até o impeachment de Fernando

Collor.

A partir desses contextos politicos e culturais brasileiros, este artigo quer discutir
a relacdo entre teatro e politica, procurando mostrar como o regime militar influenciou
modos de pensar e produzir teatro. Nesse universo complexo e extenso, debateremos o
tema do Regionalismo/Nacionalismo, no sentido de refletir de que maneira os artista de
teatro de Belém, na década de 1970-80, procuraram pensar, (re) significar os sentidos de
Amazonia, como a cultura e o ser paraense foram o ponto de partida para criar obras
artisticas. Além disso, pautados nas ideias de Ridenti (2000), entender como ser
regional/nacional fez dos artistas de teatro sujeitos de resisténcia as politicas do Estado
militar, que defendia o desenvolvimento da regido amazoénica, por meio da exploracao
de seus recursos naturais, criando uma politica de exploracao de suas riquezas e do povo

gue habita ou que veio habitar, incentivados pela politica migratéria.

Para essa analise, aproximaremos alguns trabalhos cénicos do Grupo Experiéncia,
fundado na final da década de 1960, e que vem, desde entdo, protagonizando essa
producdo teatral ligada as préticas culturais locais. Ele tomou para seus espetaculos a
necessidade de falar da cultura paraense, contudo, precisamos pensar quais 0s sentidos
dessas representacdes, da escolha em criar a partir da cultura local. Nosso interesse,

portanto, é procurar compreender como 0 regionalismo, no teatro paraense nos anos 70
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e 80, representa o lugar de resisténcia, de (re) signicagéo, de representacdo ou invengao
da Amazonia, seja ela estética, politica, etc.

Identidades regionais como lugar de resisténcia.

Na producao teatral em Belém do Para dos anos 1960, 70 e 80 um tema salta em
nossos olhos: elementos regionais nos palcos. Foi 0 momento em que o artista local se
viu preocupado em falar de suas matrizes identitérias, falar da Amazodnia, uma regiéo,
historicamente, colocada a margem de muitos processos, vista sempre como lugar nao
desenvolvido, porém, com uma histéria importantissima para se pensar 0s processos de

colonizacdo do que hoje chamamos de Brasil.

A ditadura civil-militar brasileira engendrou varios processos socioculturais que
reverberaram na area da cultura. Nesse contexto, as décadas de 1960 e 70 presenciaram
um intenso debate cultural brasileiro, impulsionado pelos embates que dominavam a
cena politica da época. Artistas e intelectuais de esquerda promoveram reflexdes e
acles que buscavam discutir a construcdo de uma identidade do povo. Heloisa Buarque
de Holanda (1981, p.17) destaca que a producdo cultural promovida pela esquerda
esteve, tanto no periodo pré quanto no pos-64, envolta em temas politicos. Isso
representou a presencga tanto no nivel da producdo econémica de tracos populistas,
quanto no desenvolvimento das vanguardas artisticas, de temas como a modernizacdo, a
democracia, e o nacionalismo, ao buscar a criagdo de um espirito que representasse a “fé
no povo”. Assim, essas questdes estiveram no cerne dos debates, promovendo a
informacdo e delineando a producéo de uma arte engajada, participante de um processo
imbricado pelo desejo de transformacdes, que forjou o mito do potencial revolucionario

da arte.

Sobre essa atmosfera de disputas, Ridenti (2000), a partir da tese de que no
movimento de esquerda brasileira havia um espirito revolucionario estruturado em
ideologias romanticas, contra o grande capital, afirma que os grupos existentes lutavam
por uma cultura na qual as raizes das tradi¢cdes populares fossem o epicentro de toda
movimentacdo contra as classes dirigentes e conservadoras:

Havia grupos mais romanticos que outros, mas todos respiravam e ajudavam
a produzir a atmosfera cultural e politica do periodo, impregnada pelas ideias
de povo, libertacdo e identidade nacional — ideias que ja vinham de longe na

cultura brasileira, mas traziam especialmente a partir dos anos 50 a novidade
de serem mesclados com influéncias esquerda, comunista ou trabalhista.
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O romantismo de esquerda ndo era uma simples volta ao passado, mas
também modernizador. Ele buscava no passado elementos para a construgao
da utopia do futuro. N&o era, pois, um romantismo no sentido da perspectiva
anticapitalista prisioneira do passado, geradora de uma utopia irrealizavel na
pratica. Tratava-se de romantismo, sim, mas revolucionario (RIDENTI,
2000, p. 25).

Nesse momento, artistas e intelectuais de esquerda estavam preocupados, além
da defesa por uma arte popular e revolucionaria, em definir a categoria povo. Em um
interessante ensaio, de Nelson Werneck Sodré (1962), sobre o que seria 0 povo no
Brasil, o autor defende, procurando situar historicamente, as relacbes de poder e a sua
definicdo, na historia do Brasil, por meio de trés temas: conceito de Povo, conceito de

Povo no Brasil, e Povo e Poder.

Por meio desses trés temas norteadores de sua reflexdo, a busca pela definigéo
de povo sempre se destaca, com a énfase na necessidade de compreender, por meio da
prépria historia brasileira, como as relacGes de poder, a marginalizacdo, e a ampliacao
dessa categoria se deram. Sem deixar de frisar a importante percepcdo das massas
trabalhadoras e das outras categorias sociais que formavam a sociedade brasileira da
década de 1960. Ele afirma que:

Povo, ha cem anos, era uma coisa, entre nos; hoje, é outra. H4 cem anos,
faziam parte do povo grupos, camadas e classes que, hoje, ndo fazem parte do
povo. Uns continuam a existir, a ter um papel, mas deixaram de fazer parte
do povo; outros se extinguiram, e por isso deixaram de fazer parte dele;
terceiros surgiram mais tarde, e passaram a fazer parte do povo ou ndo
passaram, conforme o papel social que desempenham. O conceito de povo
evolui, portanto, muda conforme a sociedade muda. Mas é certo que tais
mudangas ndo sdo arbitrarias e acidentais; e por isso ha sempre critérios
justos para se definir o conceito exato de povo em cada fase distinta
(SODRE, 1962, p. 08).

Esse importante debate revela a preocupacdo dos intelectuais de esquerda da
época em definir a nova constituicdo social brasileira, que ira reverberar na producéo
artistica, no teatro. Havia uma crenca que a arte seria 0 espaco da conscientizacao das
classes trabalhadoras, que deveriam lutar por melhores condicGes de trabalho e de vida,
nas areas urbanas e campesinas do pais, portanto, englobar as diversas camadas sociais.
Ridenti (2000) pontua que:

Foi-se formando uma corrente de opinido difusa em inimeros segmentos da
esquerda, que colocava a necessidade de constituir uma vanguarda realmente
revolucionaria, que rompesse com o imobilismo e opusesse uma resisténcia
armada a forca das armas do governo, avancado decisivamente em dire¢ao a

superacdo do capitalismo, na constru¢cdo de um homem novo, enraizado nas
tradigdes populares (p. 39).
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Esse conceito de arte nacional ligada ao debate sociopolitico brasileiro dos
anos 60 e 70, defendido por Ridenti (2000), pode ser contextualizado nas discussoes
sobre a producdo teatral em Belém do Pard, do mesmo periodo, porque a partir da
analise de obras de artistas e grupos locais, percebe-se que a Amazoénia tornou-se um

tema recorrente.

Um exemplo disso, em se produzir uma arte engajada a questdo de valorizacdo
da cultura regional, no contexto paraense, que vinha desde a década de 1960, é o
dramaturgo Nazareno Tourinho. Em 1968, com outros artistas locais, fundou o grupo
TABA, que buscava a valorizacdo regional de suas obras e de seus artistas. Em um
manifesto!, eles apresentam as linhas gerais de seus pensamentos, posicionamentos e

pretensdes estéticas e politicas.

TABA significa Teatro Adulto de Belém Adulta, e isso significa que, em
matéria de arte cénica, acreditamos na maioridade cultural desta cidade e
tentaremos demonstra-la.

Tal empreendimento parece presungoso, porém torna-se absolutamente
necessario como sugestdo para um movimento que dé inicio a uma
dramaturgia inspirada em nossa realidade social e nossos costumes, nascida
dos valores da terra, até entdo desprezados.

Queremos um teatro paraense, auténtico e caracteristico, que aborde temas
paraenses com autores paraenses, diretores paraenses, atores paraenses,
cendgrafos paraenses e tudo o mais também paraense. Queremos
simplesmente porque achamos que podemos e devemos fazé-lo, ndo
pretendendo com essa revolucdo depreciar o trabalho dos que pensam de
outra maneira. Afinal, estamos no Para.

Destaca-se, no excerto acima, a pretensdao do grupo, em linhas gerais, com
énfase na valorizacdo dos aspectos regionais tanto na escrita dramatdrgica, quanto no
trabalho dos fazedores teatrais. A producédo textual para o teatro deveria versar sobre a
realidade amazonica, paraense, por meio da representacdo dos costumes, dos aspectos

da cultura local. Em seguida, continua:

Criar um teatro nosso para ser visto entre nés e se possivel apresentado fora
daqui como testemunho de progresso € o grande sonho que procuramos
materializar, com a ajuda de outros ou apenas com o sacrificio préprio. Um
teatro sério e de cunho regional, preocupado com a beleza estética e a
informacdo da verdade, um teatro de aspecto documental e de critica
construtiva, que divirta o povo e o eduque intelectualmente, um teatro livre
em sua expressdo formal e livre em suas intengdes, sem qualquer vinculo de
qualquer natureza com qualquer doutrina politica mas com direito a opinido.

! Manifesto do TABA. Belém, 1968. O texto é assinado por Nazareno Tourinho e Claudio Barradas.
Disponivel no site Memdrias da Dramaturgia Amazonida, projeto de pesquisa coordenado por Bene
Martins:
http://dramaturgiaamazonida.ufpa.br/index.php?option=com_content&view=article&id=7&Itemid=8
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Essas questbes levantadas pelo Manifesto do grupo TABA, nos anos 60,

estardo presentes em alguns trabalhos artisticos dos anos seguintes, como o Grupo

Experiéncia. Segundo Geraldo Salles, havia na cena local a predominancia pelos textos

e autores estrangeiros, algo que seu grupo desejava mudar:

Tinha que ter uma proposta de trabalho, entdo a proposta como ja dizia o
nome Experiéncia, era experimentar... era experimentar e experimentar
principalmente um tipo de linguagem teatral voltada para uma realidade
brasileira, porque até em entdo o teatro feito no Brasil, era extremamente
colonizado, vocé so6 via montagem de Brecht, de autores americanos, de
autores franceses e tudo, mas brasileiros tinha o Nelson Rodrigues, e 0 Unico
teatro que tinha caracteristicas brasileiras, que tinham autores brasileiros
escrevendo, era o teatro nordestino, do Nordeste, de Ariano Suassuna e
outros. Entdo a gente resolveu procurar uma linguagem, fazer uma pesquisa
em cima das nossas coisas, procurar uma linguagem amazonica, regional sem
ser regionalista, mas que tivesse um cunho universal, ai partimos para uma
linha de espetaculos dentro dessa pesquisaZ.

Percebe-se na no excerto acima que o Grupo Experiéncia focava seus trabalhos

no principio da experimentacdo de uma linguagem teatral que colocasse no centro das

atencdes a cultura brasileira, representada pelos elementos regionais. Ndo podemos

afirmar se o grupo alinhava-se a um movimento de esquerda contra a ditadura, como

apontamos, anteriormente, a partir de Ridenti (2000), sobre os artistas engajados

diretamente ao regime. Contudo, ndo podemos deixar de destacar que havia a

preocupacdo em colocar os valores culturais amaz6nicos em cena, principalmente os

relacionados as tradicdes populares, aos mitos, aos personagens que representassem essa

“esséncia” paraense. Nesse contexto, destaca-se um dos espetaculos do Experiéncia:

O primeiro espetaculo foi nossa primeira tentativa de um grande sucesso que
a gente vem tendo até hoje, a vinte e dois anos a gente ja td com esse
espetaculo, é um recorde, é um recorde no Brasil inclusive de permanéncia,
que é o Ver de Ver-o-Peso. Bom, o terceiro espetaculo jaA com o nome de
Grupo Experiéncia foi o embrido deste Ver de Ver-o0-Peso, se chamava Como
Cansei de Ver-0-Peso, bom... ndo é? ndo tinha o trabalho que esse espetaculo
tem e tudo mais, era mais uma revista musical assim em que o Ver-O-Peso
era mais como um cartdo-postal em cenario de fundo, mas foi legal®.

2 GERALDO Sales. Direcdo de Paulo Santana. Belém: Projeto Meméria / UNAMA, s/d. 1 DVD (60

min.).
3 Idem.



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

Cartaz do Espetéaculo Ver de Ver-o-Peso (S/D).

GRUPO EXPERIENCIA
APRESENTA

VER DE

VER-O-PESO
O MAIOR SUCESSO DO TEATRO PARAENSE

Teatro
MARGARIDA SCHIWAZZAPPA
Centur

Dias 16 17 de outubro as 214
Dia 18 de outubro ag 19h

Fonte: Arquivo pessoal de José Leal

E interessante destacar que o Experiéncia, com seus espetaculos regionalistas,
estabeleciam um programa, um “projeto” poético que explorasse a cultura amazodnica,
ndo s6 como mote tematico para os espetaculos, mas como o desenvolvimento de uma
linguagem, de uma forma de expressdo da cultural local, a fim de estabelecer uma

conexao com o publico, como é possivel perceber em a seguir:

O Grupo Experiéncia, de Belém (PA), ao longo de seus vinte anos de
atividades montou e presentou, com sucesso, mais de cinquenta textos de
teatro adulto e infantil, formando uma plateia que néo se cansa de aplaudi-lo.
E também um dos poucos grupos de teatro do pais que mantém um repertorio
permanente de pecas adultas e infantis, podendo apresentad-lo quase
simultaneamente.

Uma das principais caracteristicas do trabalho do Experiéncia decorre de sua
preocupacdo em pesquisar e trabalhar uma forma de expressdo amazdnica,
que estabelece imediata identificacdo com o publico da regido, renovando a
linguagem teatral.

Né&o foi talvez por outra razéo que levou o grupo a ser escolhido tantas vezes
para participar do Mambembé&o: 1981, com Mie D’agua; em 1982, com Ver
de ver-o-peso; em 1983, com Gudibai, pororoca. E, agora, com Foi boto,
sinha. E importante assinalar, todavia, que o grupo paraense no se limita a
desenvolver um trabalho regionalista. Basta lembrar que, apenas nos ultimos
dois anos, arrebatou nada menos que 19 prémios nacionais com A terra é
azul (O meu guri), de Zeno Wilde, e Dom Chicote Mula Manca, de Oscar
von Phful, nos festivais de teatro de Campina Grande (PB), Ponta Grossa
(PR) e Resende (RJ)*.

4 S/A. o Grupo. Informagéo contida no Programa do Espetaculo Foi boto, sinha, de 1989, apresentado nas
cidades de Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia pelo projeto Mambembdo da Fundacdo Nacional de
Teatro do Ministério da Cultura. Arquivo Pessoal de José Leal. Material coletado pelo projeto Memorias
do Grupo Experiéncia de Teatro (1968-1990), PIBIC/UFPA (agosto de 2018 a julho de 2019),
desenvolvido por Livia Viana de Oliveira, ligado ao Projeto de Pesquisa Teatro em Belém: poéticas,
memorias e militancias (1964-1992), do Grupo de Pesquisa PERAU — Memoria, Histdria e Artes Cénicas
na Amazonia/CNPq.
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A partir do excerto acima, podemos apontar que na década de 1980, ja com
uma projeto de linguagem teatral estabelecido, o Experiéncia investiu em espetaculos
que dialogassem com a tradi¢cdo do imaginario amazonico, desenvolvido a partir da
producdo dramaturgica de Edyr Proenca, que escrevia de acordo com 0s principios
poéticos do grupo de experimentar a encenacdo a partir da cultura paraense, do que se
acreditava que fosse aspectos representativos da regido amazonica. Outro exemplo que
podemos destacar € a peca teatral Foi boto, sinha, que participou do projeto
Mambembao da antiga FUNDACEN, em 1989.

Foi boto, sinhé resgata a conhecida lenda do boto e seu poder de seducéo no
imaginario ribeirinho das vilas e cidades do interior amaz6nico. A montagem
irreverente do Experiéncia escapa, entretanto, do lugar-comum pela
acentuada beleza plastica do espetaculo, obtida com a participacdo decisiva
da iluminagdo, com as musicas e com a reconhecida forca do elenco
paraense, que tem como marca registrada a energia entrosada do conjunto.
Edyr Augusto Proenca tinha 19 anos quando escreveu o texto, que ja foi
montado mais de trés vezes pelo grupo, sempre com excelente receptividade
do publico. Foi intencdo do diretor Geraldo Sales dar um tratamento
irreverente ao tema, dispensado, sempre que possivel, o lugar-comum da
lenda tdo conhecida, segundo a qual o responsavel pela gravidez das
mulheres ribeirinhas era, invariavelmente, o boto, que, vestido de branco, as
emprenhava nas noites de lua cheia. E a plateia € arrebatada por um desfecho
inesperado.

Outro componente importantissimo do espetaculo é a mdsica criada pelo
conhecido maestro Waldemar Henrique, que d& um brilho especial ao texto,
marcado fortemente por componentes folcléricos, como o carimbo e o lundu,
reaproveitando as raizes da cultura popular. Esse efeito se da gragas a
associacdo do Grupo Experiéncia com o grupo folclérico Os paraoaras®.

Cena do espetaculo Foi boto, sinha (1989).

Fonte: Programa do Espetaculo ©.

5 Idem.
6 |dem.
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Esses sdo alguns dos espetaculos que o Experiéncia desenvolveu durante a
década de 1980, na perspectiva da experimentagdo da linguagem teatral em didlogo com
a cultura amazonica. Um ponto a ser destacado € quando, nas fontes apresentadas até
aqui, o grupo ressalta que trabalha com o regionalismo sem ser regionalista. Essa
preocupacdo, em nossa analise, representa o antigo dilema que o artista e 0s grupos que
vivem fora dos eixos centrais da producdo cultural do Brasil sempre vivenciaram: a
busca por um universalismo, que na verdade, na historia da arte ocidental, representou
sempre a necessidade de estar conectado ao epicentro do poder. Para ser reconhecido,
em muitos momentos, é necessario silenciar o particular em nome de um universal, sdo

as relagdes de poder que se estabelecem.

Além disso, mesmo com todo um reconhecimento do publico local, que sempre
lota as plateias de seus espetaculos, o Experiéncia é visto como um grupo menor, por
valorizar elementos culturais regionais. I1sso sempre me chamou atencdo, principalmente
porque tal discurso € produzido, na maioria das vezes, por artistas e intelectuais
pertencentes a ciclos culturais que valorizam justamente a universalizacdo da cultura.
Por isso, como no imaginario local, o grupo Experiéncia é aquele que valoriza questdes
locais, a partir de um determinado prisma, ele foi silenciado. Porém, em sua trajetoria,
como visto nas fontes apresentadas, 0o grupo experimentou e montou trabalhos de

autores nacionais e internacionais.

No entanto, a proposta desse artigo é justamente aproximar a escola do Grupo
Experiéncia pela cultural “regional” de uma leitura sobre o contexto sociocultural das
décadas de 1970 e 80, momento em que o Brasil vivenciava a ditadura militar e o
processo de redemocratizacdo. Em nossa leitura, desenvolver um teatral regional
significou um didlogo com a producdo artistica nacional, desde os anos 50 e 60, em que
muitos intelectuais e artistas de esquerdam lutavam por uma arte que colocasse 0 povo
brasileiro, suas tradicBGes, sua gente (operarios, a classe trabalhadora do campo e da
cidade) como protagonista.

Dessa maneira, acreditamos que a perspectiva de um teatro que valorizasse 0s
aspectos culturais locais dialoga com os interesses e acdes do movimento de artistas e
intelectuais brasileiros durante a ditadura dos anos 60, 70 e 80, como mostra Ridenti
(2000). No campo artistico, em suas diversas linguagens e estéticas, observa-se a

presenca do debate sobre a constru¢do de uma identidade nacional, de resisténcia contra
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as opressdes do sistema politico da ditadura: “isso revela sua inserg¢do no eixo politico-
cultural de esquerda dos anos 60: a questdo da identidade nacional e do carater do povo
brasileiro, com o qual os intelectuais e artistas buscavam identificar-se” (RIDENTI,
2000, p. 189).

Por isso, acreditamos que o Grupo Experiéncia representou, em Belém, o
momento em que as artes cénicas brasileiras estabeleceram o didlogo com entre arte e
politica, durante a ditadura. E evidente que muitos grupos e artistas de teatro néo
focaram apenas nessas questdes, procuram desenvolver seus trabalhos conectados a
outros temas, a outras questdes. Porém, nosso foco, neste texto, € mostrar essas relagdes
entre a producdo teatral de temética e linguagem regional e o contexto sociocultural do

Brasil, no referido recorte temporal.

Esse interesse se da porque o tema do nacionalismo nas artes brasileiras das
décadas de 1960 e 70 ajuda a articular leituras sobre 0 movimento teatral. O propdsito,
aqui, foi iniciar esse debate, a partir da leitura de alguns trabalhos e principios do Grupo
Experiéncia, tdo importante e que nos possibilita perceber como foi pensada e executada
a relacdo entre teatro e politica nesse momento tdo dificil da histéria contemporanea
brasileira. H& outras possibilidades de se interpretar essas questdes, porque esses
aspectos estdo presentes nas obras de outros artistas e grupos locais, temas para futuros

trabalhos.
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