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NOTAS PARA UMA HISTORIA DAS SENSIBILIDADES E PERCEPCOES A
PARTIR DE UMA EXPOSICAO.

Roséangela Miranda Cherem!
Kethlen Kohl?

Pensar uma exposicdo pode se constituir num modo de alcangar a
complexidade da obra de arte, considerando as diferentes injuncdes de sua criagdo e
visibilizacdo, bem como suas implicacBes tedrico- conceituais. Esta empreitada
apresenta-se atraves de itens: as camadas biograficas que reverberam na obra de arte; as
fantasmagorias do tempo que incidem sobre a criacdo; a montagem expografica e a
inatualidade do presente; uma exposicao, multiplas temporalidades. Em cada um deles,
0 tempo histérico € problematizado em relacdo a nocdo de espectralidade de Aby
Warburg e a nocdo de impureza temporal de Walter Benjamin.

CORPOS VINCULANTES ¢ o titulo da exposicdo ocorrida na Fundacédo
Cultural BADESC entre 01-de dezembro de 2018 e 09 de fevereiro de 2019 em
Floriandpolis, SC. O artista € Sérgio Canfield, formado em medicina pela UFPR, com
especializacdo em cirurgia geral nos mesmos anos 80 em que desenvolveu um fazer
artistico autodidata, passando a exercer suas atividades profissionais e a se apresentar
em exposigdes coletivas e individuais entre PR e SC, concomitantemente. Entre seus
gestos estdo os relacionados a cortar, amarrar, espremer, suspender, espetar, torcer,
reverter. Experimentando diferentes materiais e solucdes técnicas para alterar os objetos
e dotar- lhes de sentido artistico, seu pensamento parece ocorrer a partir da
desfuncionalizacéo e des- re- montagens das coisas.

O conceito expositivo consistiu num desdobramento das reflexdes de Giordano

Bruno, para quem:

sem conhecimento e paixdo ndo ha nada que se possa ligar (...) é preciso
haver certa disposi¢cdo mutua entre raptor e raptado (...) e assim, seres varios
sdo atados por coisas vérias e diversas (...) o vinculo é aquilo pelo qual as
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coisas querem estar onde estdo e ndo perder aquilo que tém, mas também
querem estar em toda parte e ter aquilo que ndo ttm(...) (BRUNO, 2012, p
54)

A reflexdo deste filésofo do barroco italiano, condenado pela inquisig&o,
permite compreender que é por meio do vinculo que se pode estabelecer conexdes entre
coisas dispares e seres desgarrados. Somente 0s humanos sdo capazes de estabelecer
elos profundos, inextensos e incorporeos, sendo que 0s que o0 conseguem ndo obedecem
a um principio Unico, nem simples. Sergio Canfield parece ser movido pela capacidade
de estabelecer incessantes vinculos entre a vida e a morte, 0 organico e o inorganico. O
vinculavel é sua condicéo, e tanto permite atar, como deixar-se atar.

Reconhecendo em cada matéria, forma e estrutura um corpo vinculante, o
artista materializa seu pensamento plastico e sua sensibilidade poética atando o destino
humano e sua auséncia de sentido, uma coisa qualquer entre todas as outras.
Considerando o arquivo como uma estrutura imaterial e intransferivel da qual cada
artista € portador, faz uso e é constituido no seu processo de cria¢do, pode-se entender a
empreitada singular de armazenamentos e experimentacdes como parte de sua
capacidade de estabelecer vinculos e reconhecer nas coisas, suas possibilidades

vinculantes.

1-As camadas biogréficas que reverberam na obra de arte.

Sérgio Canfield (Paranagua, PR-1958) conta ter sido um menino que
colecionava figurinhas e acumulava objetos que lhe pareciam peculiares, fazendo
experimentos sem muitos interditos morais. Formou-se em medicina pela UFPR e
especializou-se em cirurgia geral nos mesmos anos 80 em que desenvolveu um fazer
artistico autodidata, passando a exercer suas atividades profissionais e a se apresentar
em exposicOes coletivas e individuais entre PR e SC, concomitantemente. Assim,
engendrava-se um médico que reconhecia na arte uma escapatoria para 0 esmagamento
da existéncia. Mas enquanto num campo de conhecimento o erro precisa ser evitado, no
outro é este que ganha destaque. Entre os principais gestos que, desde entdo passaram a
despontar em sua obra, estdo os relacionados a cortar, amarrar, espremer, suspender,

espetar, torcer, reverter... Em cada trabalho, observa-se um estado de esbogo, mas
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também uma compulsdo pelos desenhos e anotagdes, além de uma obstinada e
proliferante criagdo de formas- seres oriundas de materiais avariados, acumulados e
metamorfoseados.

Experimentando diferentes materiais e inventando solugdes técnicas para
alterar os objetos e dotar- lhes de sentido artistico, seu pensamento plastico parece
ocorrer a partir da desfuncionalizagédo das coisas e de jogos de des- re- montagens, onde
prevalece um estado poeético de inacabamento. Assim, ndo seria impréprio relacionar a
mosca a que se refere a um estado de incessante desassossego, que nao conclui e nem se
encerra na coisa mesma. Ressignificando esteticamente coisas descartadas como
remédios vencidos, émbolos metalicos de inje¢des, fitas de laparoscopias, luzes de
centro cirdrgico, suas percepgdes e conexdes parecem advir de um pensamento que
acompanha o préprio feito criador.

Nesta espécie de estado magmatico, indiviso e sem hierarquia, onde as imagens
vao se formando e as formas se transformando, o artista ignora a re - apresentacdo do
mundo, recusando a consecutividade e o linearismo. Assim, colhe historias como a do
encontro com o caricaturista de rua que fez o rosto de um médico de um seriado de tv,
sendo que Sérgio Canfield compra o trabalho e o emoldura a partir de uma intervencéo
com adesivo. Em outra ocasido, colocou num recipiente as cinzas de uma arvore numa
certa praga em Belo Horizonte, onde dormia um mendigo, depois fez uma instalacéo
com video, como se fosse uma balada para uma crianca refugiada morta, cuja tragédia
assistiu no noticiério.

Tais depoimentos ddo a ver uma paixdo pelas formas significantes,
atravessadas pelo desejo de execucdo. Entretanto, o contundente problema das relagdes
entre imagem e forma parece remeter a um esforco de aproximacdo do fosso
inapreensivel para onde seguem todos 0s seres viventes, em sua inexordvel condicéo de
morrentes. Como materializar a lei do perecivel que iguala a todos? Neste adro, Sérgio
Canfield pde-se a imaginar, reconhecendo que s6 a imaginagdo I& o que nunca foi
escrito e torna todo o absurdo possivel de ser encarado, ainda que apenas precaria e
ficcionalmente. Ocorre que para ele a imaginagao ndo é um dado e sim uma empreitada
do sensivel, capaz de processar tudo o que entra pela fenda do espirito: as lembrancas e

0s esquecimentos, o olhar e os desejos, o sonho e a fantasia, os fascinios e as
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perturbacdes... Eis 0 menino, o médico, o artista tentando alcancar a vida num estado
bruto, ndo lapidado e sempre inconcluso. Entre as pungéncias e as metamorfoses, eis
também o que busca o que nunca cessa de doer: o ponto onde se enfrentam o desejo de
conhecer e 0 medo de saber, no seu nucleo, a propria morte.

Por sua vez, considerando a obra de arte como clausura e escapatoria do tempo
e as imagens como um modo de compreender as complexidades temporais, é possivel
reconhecer nas dezenas de pinturas e centenas de desenhos e objetos, além de textos
fragmentarios, algumas camadas que persistem de modo espectral. Primeiramente, trata-
se de um tipo de saber muito ancestro, quando os conhecimentos médicos ainda nédo
andavam apartados da arte e da filosofia, nem das meras especulacdes e bizarrices que
ajudavam a explicar a vida, 0 comportamento e o destino humano. Ha também um
parentesco com 0s gestos das vanguardas que, recusando os idearios académicos,

criaram objetos para pensar o mundo pds primeira- guerra.

2- As fantasmagorias do tempo que incidem sobre a criagéo.

Os corpos vinculantes de Sergio Canfield podem ser relacionados a um tipo de
saber muito ancestro, quando os conhecimentos médicos ainda ndo andavam apartados
da arte e da filosofia, nem das meras especulacdes e bizarrices que ajudavam a explicar
a vida, o comportamento e o destino humano. Durante os quase mil anos que
compreendem a idade média na Europa ocidental, este entendimento ndo desvinculava o
pecado e aastrologia das_dores fisicas, nem desatrelava a eficdcia da cura da
intervencdo espiritual. Os conhecimentos de médicos antigos, como Pseudo Longino e
Galeno, eram usados, mas curandeiros e benzedores faziam tanto sentido como o0s
poderes taumaturgos e benfazejos de certas pessoas que recorriam igualmente ao uso de
ervas, rezas e simpatias.

No periodo que antecede a criacao das universidades e academias de ciéncias, a
sistematizacdo de conhecimentos ndo demandava hierarquia € nem competéncias
especificas, tampouco os procedimentos de cura demandavam uma titulacdo, podendo
ser exercidos, inclusive, por barbeiros em pracas publicas, por ocasido das feiras. Neste

contexto, a antiga pratica da alquimia abarcava um entendimento de mundo em que
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ciéncia e magia estavam interligadas. Um de seus maiores propdsitos, além de criar o
elixir da vida e assegurar a imortalidade, era o de transmutar um elemento em outro,
sobretudo metais menos nobres em ouro.

Assim, um exemplo de interligacdo de saberes pode ser lembrado no século
X1l numa pequena localidade do que hoje se denomina Alemanha. Trata-se de
Hildegarda de Bingen, monja beneditina, mistica, tedloga, compositora, poeta,
dramaturga, naturalista, médica. Seus primeiros biografos ddo conta de que a musica
estava em estreita associacdo com seu projeto de criar uma lingua composta de cerca de
novecentas palavras inventadas para descrever os seres fantasticos que via em suas
visdes, sendo que também possuia seu proprio alfabeto de letras desconhecidas. Seus
escritos guardam uma concepcdo mistica e integrada do universo, além de um olhar
atento para as plantas medicinais. Apesar da dificuldade de interpretacdo, seus escritos
indicam que natureza e homem estavam sempre correlacionados e compartilhavam uma
simbologia comum. Poderiamos dizer que para ela, todos os corpos tinham propriedades
vinculantes.

Vivendo no mesmo século, mas na Espanha arabe, Averroes transitou entre a
filosofia e a astronomia, o direito, a teologia e a medicina. Estudioso de Aristoteles,
entendia a existéncia do mundo como independente de Deus, sendo este um motor
imovel que movia eternamente um mundo existente, nem feito e nem conhecido por
Ele. Defendia que havia uma inteligéncia fora dos seres, mas que esta era uma unidade
impessoal. Diferente dos cristdos, para quem a alma é imortal e o mundo é criado,
reconhecia que a alma é corruptivel e 0 mundo é eterno.

Até o renascimento, inimeros textos médicos gregos, conhecidos como Corpus
Hippocraticum, somaram-se aos textos arabes, sendo o Céanone da
Medicina de Avicena. Conforme material vindo de Galeno, o corpo humano trazia
consigo quatro humores, associados ao fogo, ar, terra e agua, através das propriedades
de quente, frio, seco e Umido, respectivamente. A saude consistia em manter esses
humores balanceados dentro de cada pessoa. Mas no periodo barroco, filosofia e
ciéncias ja conheciam correntes opostas, como o racionalismo e a experimentacdo. Na
primeira corrente estariam Descartes, Francis Bacon e Galileu Galilei. No ambito dos

conhecimentos relacionados ao corpo, um empiricismo visibilizou a pratica dos estudos
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anatdbmicos de Vesalius e 0s conhecimentos sobre a circulacdo sanguinea apresentados
por William Harvey. O resultado de seus estudos morfoldgicos, funcionais e
matematicos deste contemporaneo de Sheakespeare, foi apresentado apds mais de uma
década de pesquisa sobre fisiologia comparada com a vivissec¢ao de mais de cinquenta
espécies de animais.

Sobre os estudos sobre anatomia e fisiologia, merece referéncia as lentes, as
quais ultrapassaram as evidéncias obtidas a olho nu e produziram um novo tipo de
conhecimento. A arte de esculpir e polir pedras e cristais veio dos antigos que
conheciam o poder convergente das lentes convexas. Na idade média foram usadas
como uma lupa para ler, o que resultou nos dculos. Ndo se sabe com certeza quem
inventou o telescépio e o microscépio, aparentemente, ambos sdo de invencdo italiana
do final do século XVI ou inicio do século XVII. Mas também ¢é atribuida aos
holandeses. Logo os microscépios chegaram a um aumento de cerca de dez a duzentas
vezes de didmetro. Entre os microscopistas mais famosos estd Anthony van
Leeuwenhoek, testamenteiro de Vermeer, artista a quem se atribui o uso de lentes para
produzir efeitos pictéricos muito realistas. Dedicando-se a anatomia microscopica, 0
italiano Marcello Malpighi ocupou uma cadeira de medicina pratica na Universidade de
Bolonha, ndo se limitando apenas ao estudo do reino animal, também dos vegetais. Suas
primeiras contribui¢bes se referem ao desenvolvimento do embrido de galinha, dos
somitos, do contorno cardiaco e do encéfalo com suas vesiculas primitivas. Ele também
descreveu pela primeira vez o estrato celular que leva seu nome, as papilas linguais, 0s
corpusculos gustativos, os foliculos esplénicos e os corpusculos renais.

Neste periodo, sem excluir a bagagem dos conhecimentos medievais, uma série
de teorias médicas confrontavam a tradicdo galénica, tal como a iatroquimica, a
iatromecanica, 0 animismo, o vitalismo, solidismo, brownismo, dentre outras, dando
origem a diferentes conceitos de doenca. Importantes filosofos continuaram tendo
influéncia no campo dos conhecimentos médicos, tais como Leibniz, Helvetius, D
'‘Alembert, Condorcet, Schelling e Hegel. Basta lembrar que na primeira metade dos
oitocentos, além de seus estudos de Otica, quimica, mineralogia e anatomia, Goethe,
também se interessou pela forma das nuvens e das plantas, procurando entender os

sentidos empiricos e simbolicos, metaforicos e analdgicos pelos quais as coisas e 0sS
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seres reagiam uns aos outros, colocando-se em constantes jogos de aproximacdo e
repulsdo, formacdo e alteracdo. Afinidades eletivas é sua obra literdria em que mais
deixa explicito o entendimento em que a vida, como a natureza é ritmo e movimento.

Do mesmo modo que o estudo dos fenbmenos invisiveis a olho nu ganhava
importancia, a caricatura médica teve seu esplendor nos séculos XVIII e XIX. Neste
periodo as cirurgias ja estavam bastante alicercadas nos estudos anatémicos, permitindo
um importante triunfo sobre a dor, quando o dentista William Morton usou a narcose
etérica em seu trabalho diario, realizando uma demonstracao publica no Hospital Geral
de Massachusetts. Aproveitando o material humano abundante em hospitais, inimeras
obras e experiéncias constituiram os fundamentos da clinica moderna, tentando produzir
a separacao entre crencas magicas e filosofia, religido e ciéncia. Muito do que ficou pelo
caminho foi esquecido ou desqualificado, pouco se considerou acerca do quanto
daqueles entendimentos engendrados ao longo da histéria tém a ver com as
especialidades médicas ou o quanto das engenhocas e artefatos inventados e
dispensados guardam a intimidade das compreensdes fabulosas, os desejos de controlar
as vicissitudes da vida e de dominar a persisténcia da morte.

De modo impremeditado, estas camadas moventes e heterdclitas parecem ter
sobrevivido ao tempo, espreitando e incidindo sobre o que Sérgio Canfield faz em suas
horas silenciosas e fora da atuacdo profissional no espaco do consultério ou do centro
cirdrgico, quando o artista sobrevém ao exercicio da competéncia médica, tentando
pensar para além do ambito racional e disciplinar. E neste sentido que seus corpos
pintados e desenhados, modificados e profanados refazem e adulteram um percurso de
conhecimento anatdmico, a0 mesmo tempo em que seus escritos parecem obliterar os
ensinamentos obtidos a partir deste esfor¢o, alargando o sentido das coisas e, em Ultima
instancia, da vida mesma.

Uma outra fantasmagoria que comparece entre as obras de Sérgio Canfield se
refere a uma certa histdria da arte das vanguardas do século XX, repleta de estruturas
antinaturais e criaturas sem nome. E o caso de certos arranjos instaveis de Brancusi, das
abstracdes figurativas a maneira de Henri Moore, dos objetos autbnomos e
experimentais de Barbara Hepword e das concregdes de Jean Harp. Em tais objetos

parece prevalecer um estranhamento contemplado nas construcfes assentadas num



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

estado de pré-logico, tal como pode também ser exemplificado no caso dos objetos
Merz de Kurtz Schwinters.

Bem verdade que Franz Kafka deu ao ser que inventou o nome de Odradek,
definido-o como um ser-coisa que ultrapassa a mais palavel das realidades, um ser
inexistente que sobrevive ao existente. Borges denominou de Zahir um contingente de
seres ou coisas que tém a virtude de serem inolvidaveis, o0 verso e o reverso e as duas
coisas, uma face que se superpbe a outra. Ferreira Gullar explicou o0 ndo-objeto como
ndo sendo um anti-objeto, mas um objeto especial em que se pretende realizada a
sintese de experiéncias sensoriais e mentais: um corpo que se da a percep¢ao como pura
aparéncia. Reconhecendo-0s como objetos singulares para os quais a denominagéo de
pintura e escultura ja ndo era suficiente, identificava-os nos contra-relevos de Tatlin e
Rodchenko, bem como nas formas suprematistas de Malevitch, e as formas neo-
concretas de Lygia Clark e Amilcar de Castro.

Espantosa maquina de imaginacao, Xul Solar ganhava a vida como astrélogo.
Amigo de escritores como Borges, Bioy Casares, Macedonio Fernandez, Oliverio
Girondo e de pintores como Berni, Pettoruti e Raul Soldi, além dos mais de vinte
idiomas que falava, criou dois outros: a panlingua, com raiz na astrologia e na
numerologia, e 0 neocriolo, mistura de portugués, espanhol, inglés, latim e alemé&o. No
museu que leva seu nome estdo dezenas de seus quadros, sendo que também é possivel
reconhecer a materializacdo de suas imagens em inventos como o panxadrez, cujas
regras incluem notas musicais e simbolos planetarios e um teclado de piano composto
de trés fileiras de chaves com cores e relevos com uma escala musical de seis
notas. Assim, o pintor, escultor,  escritor , mdsico, inventor, esoterista e
linglista argentino colocou-se em constante movimento criativo e suas figuracoes
maquinicas parecem se constituir nas unidades seminais deste fluxo.

Discordando do entendimento de que o gesto artistico é produzido por um ser
mediunico, situado num labirinto que esta para além do tempo e do espago e que cria
como quem caminha em direcdo a uma clareira, em O ato criador Marcel Duchamp
reconhece o gesto do artista através de duas pontas. Numa delas estd o que acontece
através de uma serie de esforcos, sofrimentos, satisfacdes, recusas, decisdes que nao sao

totalmente conscientes ao artista. Disto resulta um coeficiente entre a intencdo e sua
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realizacdo, ou seja, 0 que permanece inexpresso embora intencionado e o que o artista
consegue realizar, embora ndo de modo completamente consciente e premeditado. Na
outra ponta esta 0 que acontece quando o espectador experimenta a transformacdo da
matéria inerte em obra de arte, cabendo-lhe o papel de determinar qual o peso da mesma
na balanga estética. Assim, reconhece uma espécie de unidade movel capaz de acionar
um fluxo entre o pensamento e o artista, o artista e a obra, a obra e o espectador, o
espectador e o pensamento: maquinas capazes de pensar, sentir, desejar. Nao a toa, o
préprio objeto maquina como moedor de café e de chocolate sdo figurados em diversos
de seus trabalhos, sendo O grande vidro, o mais conhecido deles. Objetos sem nome e
maquinas proprias apenas para pensar, as estantes do LABORATORIO de Sérgio
Canfield estdo lotadas de formas surpreendentes e inclassificveis, cuja matéria foi
extraida de seu cotidiano.

Eis 0 que parece ser uma impensada heranca que chega até o médico ao
preencher suas agendas com pequenos relatos testemunhados e observacoes extraviadas
das vidas que lhe cercam, e que encontra incansavelmente nas coisas dispensadas um
modo de transforma-las em coisas outras. Do mesmo modo, eis o repertério relacionado
a fatura singular que remete aos objetos inscritos na cultura industrial, onde se deslinda
uma tarefa ensejada desde o dadaismo, os ready mades e o surrealismo, que persistiu na
pop art e na arte povera. Trata-se da materializacdo de uma ideia, menos voltada para o
acabamento e mais para a experimentacdo, frequentemente associada a pequenos
encontros e segredos, indices biograficos arremessados para um alhures, esperando
serem vistos com 0 mesmo fascinio com que recordamos a histéria dos gabinetes de
curiosidades com seus arranjos maravilhosos e assombrosos achados.

Desta linhagem, na qual o repertério poético e 6tico de Sérgio Canfield parece
ser um desavisado tributdrio, merecem lembranga, ainda, os trabalhos de Claes
Oldenburg e Raushemberg. O ponto em que eles parecem nos inquietar tem a ver com a
I6gica da cultura em que estamos imersos, pautada pelo consumo e pelo descarte. Ao
invés de objetos novos e radiantes, aptos ao gozo e a aquisicdo, conforme promete a
publicidade, ou da euforia das prateleiras e vitrines, o que temos é um reflexo da nossa
propria condicdo. Seus objetos lembram que nossa condicdo é também a avaria, a

desfuncionalidade e a obsolescéncia. Nossa natureza confirma o que o mercado ratifica
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de modo voraz: entre 0 que nos excede e o que nos falta, somos seres fadados ao

perecivel, destinados a nos tornar apenas coisas entre coisas.

3- A montagem expografica e a inatualidade do presente.

Considere-se os ambientes e diversas salas da Fundagdo Cultural BADESC,
onde foram expostas as obras de Sergio Canfield. No piso térreo encontra-se a
GALERIA, onde foram organizados os rostos pequenos e coloridos, as telas em preto e
branco com corpos inteiros e 0s objetos-insetos perturbadores. Assim, 0s retratos sobre
pranchetas foram pendurados em uma parede em uma composicao circular e disforme.
As obras figurativas ou alusivas davam a ver corpos- seres- carnes processados por
meio de pinturas em telas, em cartolinas, em pranchetas, onde surgiam rasurados ou
cabecas encobertas, mascaras carnavalescas ou mortuarias. Entre essas obras, nos cantos
das paredes, encontravam-se grandes objetos feitos com as fitas VHS de laparoscopia
transformadas em anémonas, medusas, morcegos, estandartes, perucas, enfim, seres-
insetos-coisas que jamais saberemos a que reino pertence ou que nome possuem. Além
da galeria, alguns esses objetos também foram pendurados em outros espacos da
Fundacdo, incluindo a parte exterior do prédio. O publico poderia interagir com alguns
desses objetos que ficaram dentro das salas expositivas, sendo possivel, como se fosse
um penetravel, deixar o préprio corpo do visitante envolto com as fitas penduradas.

Em outra parte da galeria, foram dispostas grandes telas com possuem um
fundo preto, sobre o qual comparecem corpos vulneraveis e instaveis, sendo que um
deles esta sentado numa poltrona igualmente preta, em tinta trabalhada com espatula.
Casal, mulher, individuos em escorco ou posicdo de louvor, basta um olhar atento para
perceber que todos tém em comum o fato de ndo portarem nenhum traco
individualizante, podendo ser, a0 mesmo tempo, todos e qualquer um. E preciso ter
conversado com o artista para colher o pequeno segredo das telas lavadas com
mangueira, enquanto a tinta ainda estava fresca, dando as formas um aspecto
fantasmatico, ou perceber em outras, as marcas de lama, deixadas por uma enxurrada

que assolou o atelié e que acabaram incorporadas como parte da pintura.
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Alguns quadros foram distribuidos junto as paredes da escada até as salas do
piso superior, criando um complexo de obras, algumas complementadas pelas molduras,
outras adornadas com bichos preservados no formol, outras montadas a partir de
colagens e fotografias. E como se as obras se alastrassem continuando por alguns
pontos dos corredores do andar de cima. Essas obras foram propositadamente
organizadas para causar um efeito acumulativo, remetendo ao exagero barroco.

O verme é um personagem relevante nesta cenografia toda. Ha pinturas
originais feitas com uso de um pequeno rodo que estdo sobre uma mesa no hall de
entrada. Seus adesivos foram multiplicados em diferentes tamanhos e espalhados por
diferentes ambientes, inclusive pelos banheiros. Segundo o artista, sua imagem nasceu a
partir de uma indignacdo sobre os comportamentos humano e depois foi associada ao
conteddo de uma pesquisa cientifica sobre um verme pré-histérico, encontrado nas
profundezas do Mar do Norte, cujas células sdo idénticas as identificadas no cortex
cerebral humana. O espectador tinha ainda a oportunidade de pisar nestes seres
serpentiformes e vertebrais numa pintura com tinta acrilica sobre forma de tapete que
levava a0 LABORATORIO, enquanto poderia se perguntar: quem é o verme: o pisado
ou 0 pisante?

Numa das salas do piso superior, foi construido o LABORATORIO, sendo a
ideia para criar o laboratorio foi inspirada no proprio atelier do artista, um lugar proprio
para o desenvolvimento de narrativas ficticias. Foram acomodadas algumas estantes nas
paredes da sala e duas grandes mesas, uma ao centro e outra em uma parede lateral.
Nesses moveis foram distribuidas diversas naturezas-mortas com toda sorte
de artificialias, tais como remédios vencidos, objetos des- re- atualizados, embulos, toy
art e conservas, compondo em estranho conjunto de pecas-lascas-6rgdos. As pecas
foram subdivididas em grupos que compunham uma narrativa, fazendo a todo momento
a alusédo a um laboratorio de um cientista que vai ao limite de suas experiencias.
Relacionando e complementando estes ambientes, nas sacadas, varandas, hall e
corredores encontravam-se 0s implementos- coisas- apetrechos, compostos por gaiolas-
jaulas, vassouras- ornamentos e cadeiras inoperantes, utensilios como pas, mangueiras

de aspirador
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Também no piso superior foi estruturada a BIBLIOTECA, onde livros de
artista foram dispostos em prateleiras e mesas com escritos e desenhos em estado de
notas ou esbocos compulsivos. Alem disso, numa parte da biblioteca foi projetado um
video de corpos- insetos, passiveis de serem compreendidos como livros- sumas- fardos.
Os desenhos foram pregados com tachinhas e cobriram uma parede toda, acumulados e
em desordem tal qual um pequeno painel de seu atelier.. Junto aos desenhos, num canto
da parede encontrava-se uma caixa com mais um amontoado de desenhos colocados
para 0 expectador manusear.

Replicando a compulsdo dos desenhos, pequenos textos foram selecionados e
editados a partir dos escritos das agendas que se encontravam numa mesa expositora da
BIBLIOTECA. Eles estdo igualmente distribuidos pelas paredes de todos os ambientes
expositivos. Sdo pequenas pensatas e notacdes variadas, cuja poesia contém uma certa
crueza realista e irébnica. Do mesmo modo que na figuracdo dos vermes, hd uma
seriacdo obsessiva e impremeditada, oriunda das observacdes cotidianas. Um pouco
maiores eram os fragmentos que se encontram na parede que antecede o auditério, onde
acontecem sessbes de cinema. Consistiam em recolhas de cenas, pequenos enredos
narrados em estado ligeiro, mas quase sempre contundentes acerca das afeccbes
testemunhadas ou percebidas pelo artista.

A expografia consistiu em agrupar as camadas biogréaficas do artista. Cada sala,
procurando capturar um espectro caracteristico que incidiu nas criacGes das obras. Os
ambientes e a distribuicdo das obras também proporcionavam uma relacdo com as
fantasmagorias do tempo, constituindo-se como parte dos vestigios persistentes de um

outrora, configurando uma inatualidade do presente.

4- Uma exposicdo, multiplas temporalidades.

Recusando instalar a historia da arte num campo cronologico-evolutivo, Aby
Warburg problematizou o conceito Nacheleben (DIDI-HUBERMAN, 2002) como um
tipo de espectralidade que sobrevive por meio de complexas estratificacbes da memoria,
buscando nas formas imagéticas, tanto sintomas compartilhados, como evidéncias,

vestigios e indicios singulares. Bem verdade que, pensadas em tempos de
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experimentacBes cubistas e surrealistas, de montagens cinematograficas e reflexdes
psicanaliticas, suas formulacGes ainda possuem vitalidade na pauta dos estudos culturais e
na clave pés-estruturalista, imbricando passado e presente ndo como mera continuidade,
nem como simples arquétipos, mas como formas s6 possiveis de serem apreendidas
através da proximidade empaética, cuja presenca e alcance seria dado pelos procedimentos
de configuragdo e movimento, montagem e ruptura, corte e aparigéo.

Todavia os procedimentos que o levaram considerar 0 paradoxo de que as
imagens sdo, concomitantemente, clausura e escapatoria do tempo, devem ter se
apresentado com maior contundéncia por ocasido da sua internacao psiquiatrica, ocorrida
entre 1921 e 1924, quando surgiram junto aos seus delirios e surtos persecutérios, além
das linhas e curvas dos cabelos e vestes das ninfas estudadas na tese sobre Botticelli, as
dancas e gestos, objetos e cenas associados aos indios pueblos. Naguele ambiente, em
abril de 1923 Warburg tentou provar seus progressos terapéuticos através da apresentacédo
de uma conferéncia, onde expunha uma especie de fabula sobre a da propria trajetoria
cultural ocidental.

Sobre esta conferéncia, dois aspectos interessantes merecem ser destacados. O
primeiro se refere ao fato de que Warburg ndo testemunhou todas as cenas evocadas, pois
a danca da serpente ocorria no més de agosto e ndo nos meses em que viajou pelas terras
indigenas, razdo pela qual preencheu os acontecimentos que ndo viu com as fotografias
adquiridas durante a viagem, tendo as mesmas servido de base para sua conferéncia. O
segundo aspecto a ser assinalado é que, cinco dias depois de sua apresentacdo, pediu
numa carta a seu bibliotecéario, Fritz Saxl, para ndo mostrar a ninguém o texto escrito por
onde conduziu sua reflexdo sob o argumento de que ela ndo passava do movimento de
uma ra decaptada (KOERNER, 2003). Conectando estes dois registros aparentemente
dispares, pode-se alcancar melhor os procedimentos e abordagem das imagens como
laminas combinadas e justapostas através das quais a reflexdo emerge como um jogo
intempestivo e anacrénico para onde incidem de um lado, as plausibilidades historicas e
de outro, as possibilidades interpretativas, marcadas por afinidades empaticas. Tais
confluéncias tanto permitem reconhecer, a0 mesmo tempo, um mundo em apagamento

num problema crucial do presente europeu em tempos de guerra, como possibilita
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considerar que dizer e ver tais conjuncGes ndo passa de um delirio ou percep¢do
inverificavel, portanto contracdo involuntaria de um animal acéfalo.

Mais recentemente, encarando a questdo da temporalidade contida nas obras de
arte, Didi Huberman (DIDI-HUBERMAN, 2006) assinala que as mesmas possuem mais
memoria do que historia, pois o tempo ndo se reduz a histdria, sendo que a memoria €
feita de tempos descontinuos e heterogéneos, resultando dai sua existéncia na contradanca
da cronologia. Dito de outro modo, toda obra carrega consigo um pretérito e também uma
projecdo em direcdo a posteridade, sendo que nela esta contida uma fagulha explosiva que
permanece naquilo que um dia foi, fazendo com que o passado ndo cesse de se
reconfigurar como abertura, voltando incessantemente como ondas mnemonicas. Desse
modo, as imagens passam a ser concebidas como sonhos ou questfes irresolutas que
retornam sob certas contingéncias, persistindo e insistindo como ondas mnemaonicas.

Considerando uma historia das sensibilidades e percepcbes sobre as imagens que
se reconhece em des-tempos e para onde incidem questdes contempladas tanto na nogéo
benjaminiana de tempo impuro, chega-se ao entendimento de que cada época traz consigo
infinitas possibilidades de encontros com o passado, bem como prefigura e guarda

potencialidades futuras:

O passado traz consigo um indice secreto, que o impele a redencdo. Pois ndo
somos tocados por um sopro do ar que envolveu nossos antepassados? Nao
existem, nas vozes a que agora damos ouvidos, ecos de vozes que
emudeceram? N&o tém as mulheres que cortejamos irmads que elas ndo
chegaram a conhecer? Se assim &, entdo existe um encontro secreto marcado
entre as geracOes procedentes e a nossa. Entdo, alguém na terra esteve & nossa
espera. Se assim €, foi-nos concedida, como a cada geragdo anterior a nossa,
uma fréagil forca messidnica para a qual o passado dirige um apelo. Esse apelo
ndo pode ser rejeitado impunemente (BENJAMIN, 2012, p. 242).

Dai decorre a nocdo de uma histdria fantasmal/ sintomal que permite interrogar a
relacdo da obra com o tempo, atravessada por uma espécie de lei avariada. Nem conceito
semiologico, nem conceito clinico, trata-se de uma no¢do operatoria que se afirma como
poténcia e recusa tanto conceder a Gltima palavra ao presente como ser confinada ao
tempo cronoldgico (DIDI-HUBERMAN, 2006). E quando a imagem desponta como

mistério figural, mostrando e ocultando o fundo desmesurado a que as figuras pertencem.
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Eis enfim, a compreensédo da histdria da arte como historia de fantasmas que se conta aos
adultos (WAIZBORT, 2015).
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