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RESUMO

Em busca de um projeto maior de Estado, que foi sendo construido e implantado com o golpe
de 1930. Anos apos as repercussoes e ascensdes da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo em
1922, ao perceber o poder influenciador de comportamentos e préticas na sociedade, as
atividades artisticas e culturais no Brasil passaram a despertar diretamente o interesse do
governo Vargas ao criar uma legislagdo “protetora” a partir de 1931, instalando diversos
orgdos de censura e promocdo destinados a areas como o patrimonio historico e artistico, as
comunicagdes e propaganda, dentre outros. Nas artes, tal medida se fez eficaz aos interesses
do governo e de parte de interessados diretos no desenvolvimento progressista e no controle
das artes, dos meios de producéo e de divulgacdo. Ela foi moldada por intelectuais, e a artistas
de vérias tendéncias e orientagdes politicas, convocados com a finalidade de estudar e
assentar as bases da reorganizacao das préaticas, acesso e ensino das artes no Brasil. Este artigo
tem por objetivo apontar os elementos e das questdes que possibilitaram o controle e a
dominacdo das artes através do entendimento de poder e controle do francés Paul Michel
Foucault (1926-1984), na sua elaboracéo de conceito de poder baseado nas relagdes sociais.
Investiga-se, assim, a construcdo do poder como um mecanismo que se desenvolve a partir
das relages sociais e seu uso do Governo Vargas. Para tanto, serdo analisados conceitos como
a genealogia e a microfisica do poder, poder disciplinar, poder de soberania, biopoder e
biopolitica.

PALAVRAS-CHAVE: Musica, Controle, Poder e Micropoderes

INTRODUCAO

Em busca de um projeto maior de Estado, que foi sendo construido e implantado com
0 golpe de 1930. Anos apds as repercussdes e ascensdes da Semana de Arte Moderna de Sao
Paulo em 1922, ao perceber o poder influenciador de comportamentos e praticas na sociedade,
as atividades artisticas e culturais no Brasil passaram a despertar diretamente o interesse do
governo Vargas ao criar uma legislagdo “protetora” em agosto de 1936, instalando diversos
orgédos de censura e promocdo destinados a areas como o patrimdnio historico e artistico, as
comunicagdes e propaganda, dentre outros. Nas artes, tal medida se fez eficaz aos interesses
do governo e de parte de interessados diretos no desenvolvimento progressista e no controle
das artes, dos meios de producéo e de divulgacdo. Ela foi moldada por intelectuais, e a artistas
de varias tendéncias e orientacOes politicas, convocados com a finalidade de estudar e

assentar as bases da reorganizacao das praticas, acesso e ensino das artes no Brasil.
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A arte, quase sempre mantida por iniciativa de mecenas como cafeicultores,
canavieiros e pecuaristas até entdo, na Era Vargas, passa a fazer parte diretamente das
politicas publicas e a receber investimentos diretos e intencionais na esfera governamental,
tendo uma funcdo social e educacional para esse novo modelo de regime politico imposto
pelo golpe. (CALABRE, 2009; MICELI, 2001) Estas acOes passam também a atender parte
das demandas de varios intelectuais e artistas fazendo com que estes assumissem papéis
importantes na tarefa de difuséo da concepgédo de mundo do Novo Estado para o conjunto da
sociedade, dar-se como um marco que trouxe agdes que caracterizaram todo o processo de
institucionalizacdo da cultura nacional, instituindo diretamente uma relacdo entre Estado e 0s
intelectuais num entendimento nunca antes obtido (SCHWARTZMAN, BOMENY E COSTA,
2001).

Assim, percebendo a arte chancelada pelas politicas publicas culturais ideoldgicas do
governo Vargas, em busca de mudangas que promovessem uma nova ideologia que
ressignificasse préaticas e simbolos sera analisada em linhas gerais neste trabalho, como se deu
a pratica e o ensino da musica durante este periodo de mudancas significativas. Nele, serd
percebida a institucionalizacdo das artes e a sua relacdo com a instauracdo de poder e
micropoderes de controle e punicdo de acordo com teorias de Foucault. Sera analisada como
essas instituicdes interferiram nestas praticas, entendo-as como uma forma de divulgacéo do
governo Vargas em busca de um civismo patriético que pudesse controlar o pensamento e 0
gosto da populagdo. Ainda, traremos reflexdes a respeito do pensamento politico e ideoldgico
imposto a masica construida por esse governo, principalmente pelo ministro da Educacédo e
Salde Gustavo Capanema e outros intelectuais e artistas, a exemplo, Heitor Villa-Lobos e
Mario de Andrade. Analisando suas criticas, discursos e interferéncias, atentaremos como
estes se relacionam com as demandas e propostas existentes no proprio setor, assumindo,
portanto, uma perspectiva que leva em consideracdo a presenca de diversos atores e interesses
no processo de construcdo de uma politica para a cultura. Assim, pretendemos entender 0s
didlogos e/ou negociacdes que existiram no pais para refletir sobre o relacionamento entre a

pratica da musica e o Estado.

Neste financiamento chancelado pelo governo, poderemos a partir de andlises criticas
evidenciar as diretrizes culturais do governo, as relagdes personalistas entre autoridades
publicas e certos grupos, as suas tentativas de controle do acesso e do contetido daquilo que se
deveria ou ndo chegar as plateias, ou mesmo o reconhecimento da necessidade do amparo a

arte. Como ainda sdo pouco estudadas as relagdes e tramas que envolveram o relacionamento
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entre governos e arte desta época, este estudo se junta a outros trabalhos que tratam da histéria

da arte no Brasil, o que assinala a importancia da questéo.

AINSTITUCIONALIZACAO DAS ARTES E O CONTROLE SOCIAL

A par das transformacdes culturais e o crescente interesse de artistas e intelectuais
pelos temas brasileiros, almejando uma maior objetividade de referéncias nacionalistas na arte
produzida no pais, recebendo influéncias das disputas e modificacbes da década de XX, o
governo Vargas, a partir de 3 de novembro de 1930, em carona com essas correntes de
modifica¢cBes culturais, promove um enorme engajamento consciente de masicos, escritores,
intelectuais e outros artistas em busca de uma mudanca cultural que seguisse um modelo

nacionalista e civilizador.

Nesta mesma época, a concepcao de ser artista e de fazer arte mantinha ainda relacao
com 0s ares e gostos da burguesia monarquica, seguindo uma mesma concep¢do de artista
intelectual. Mas diferentemente da monarquia, estes artistas estavam incluidos em todo um
cunho de importancia sociopolitica para o pais. Nesta década, ndo se conceberia mais o artista
isolado, desligado da realidade e da politica. Ndo se teria mais um artista sem opinido ou
passivo, como também, ndo se poderia mais aceitar a visdo parnasiana da pratica da arte pela
arte. Dar-se a largada para uma era de combates, provocados seja pelo clima da segunda
guerra mundial que voltaram as nac¢Ges para as questdes internas, culturais e de orgulho civico
ou pela crise econdémica que gerou a escassez de recursos para as artes causando, por exemplo,
o declinio do teatro no pais na década de 30. Estes artistas estavam em busca de reinventar as
praticas das artes, fazendo com que boa parte dessas praticas vindas com os colonizadores
passassem a ser caracterizadas como antiquadas, forcando por um pseudo esquecimento

destas em detrimento do novo.

Toda essa importancia dada a arte e aos artistas e intelectuais desencadeou no meio a
crenga de que o governo Vargas reconheceria a importancia destes, e solicitaria, mais
diretamente, as suas cooperacdes na administracdo do pais. De certo modo isso acabou
acontecendo e sendo concretizados juntos a importantes nomes e influenciadores das artes na
época, mas claro que incluidos em uma estratégia de reconhecimento com contrapartidas, no
intuito da legitimacdo do fazer politico e da utilizacdo dessa mao de obra para outros fins de

controle e poder.
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Contudo, em um governo que pretendia estabelecer mudancas e transformacées que
alicercassem um ideal construido por aqueles que governam, neste periodo, a principal
preocupacdo que o Estado Novo tinha era com o crescimento dos ideais comunistas e 0
crescimento conceitos destes em grupos sociais. O plano emergencial era o de expulsar
quaisquer vestigios destes ideais que fora deixado pelos movimentos grevistas do comeco do
século XX, pois eram conflitantes com o liberalismo pregado e defendidos pelas elites
republicanas. Era necessario construir novas estratégias, motivar a populacéo a acreditar em
simbolos e marcos, forcar um orgulho nacional, mudar datas comemorativas, ocupar a
populacdo através de eventos, impor o poder do Estado. Para isso, é projetado um plano de
acdo para instituir um “orgulho civico” nos cidaddos, construindo agdes como um novo
calendario comemorativo, com datas civicas que se tornam o0s grandes momentos de
divulgacdo do governo e agdes culturais que ressaltam a péatria e 0 nacional. Serdo assim
ressignificadas e forjadas imagens de figuras histdricas, que promoveram revolucgdes e
revoltas contra o poder, a exemplo Tiradentes, mas trazendo-os ao favor das ideologias
varguistas e republicanas. Serdo criados 0s novos mitos brasileiros, cidaddos herdis
exemplares, de diferentes areas, a servirem de exemplo a ser seguido pelos jovens e toda
nacgéo.

Em busca dessa compreensdo, é preciso entender que o progresso do pais de Getulio
dependia e estava baseada em uma educacdo moral e civica. Segundo ele, a educacao deveria
ser tomada no “... seu significado amplo e social do vocéabulo, fisica e moral, eugénica e
civica, industrial e agricola, tendo por base a instrucdo primaria e a técnica profissional”
(VARGAS, 1932, p. 320). Vargas defendia em seus ideais “a unido de todas as classes para o
bem do Estado”, pois acreditava que precisava “transformar o proletariado numa forca
organica de cooperacao com o Estado”. Para ele, a causa das desordens estava relacionada
com o abandono dos ideais patridticos, pelo afastamento do povo do Estado causado na
Republica Velha e a falta de investimentos em uma educacéo cultural ordeira e técnica. Essa
seria a grande causa do revestimento da nacdo em “desordem”, que pra ele, causaram os
problemas sociais (VARGAS, 1932, p. 181).

Seguindo esses pensamentos, como primeira acdo de abrangéncia surge o Plano
Nacional de Educacédo, previsto pela Constituicdo de 1934, que passa a abranger entre as
normas o ensino primario integral gratuito e obrigatdrio, sendo estendido para a modalidade
educacdo de adultos, dando-lhe uma atencdo especial, pois 0 avanco do pais dependia do
desenvolvimento do cidaddo, com a diminuicdo do analfabetismo, que entre 1930 a 1940,
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aponta o IBGE, a taxa de analfabetismo girava em média a 56,1% da populacdo acima de 15
anos.

Neste contexto, para entendermos agora 0 uso da arte nestes conceitos de propagar
ideais, primeiro é necessario entender o papel do ideal civico na constru¢cdo de uma nova
identidade nacional proposta pelo modelo Varguista. Mauricio Parada no seu livro O
calendario Civico do Estado Novo / As cerimbnias civicas como objeto: o conceito de
cerimdnias sintéticas, explica que:

“O patrocinio pelo regime varguista de ceriménias civicas procurava realizar uma
sintese cultural em monumentais rituais comemorativos de eventos civicos e
historicos importantes. Estes rituais, que serviram ao propdsito maltiplo de unificar
elites e massas, também simbolizaram um tempo e um espagco idilico no imaginario
politico brasileiro. Procuravam reinventar uma harmonia nacional que o regime
varguista acusava ter sido destruida pela Republica Velha, assim como buscavam
construir uma nova cultura politica, que serviria de guia para a nacdo na direcdo da
modernidade, soberania e ordem.” (2009. p.21)

Entendendo estes ideais, podemos agora partir para a compreensdo das agdes e de todo
um aparato que fora construido e formulado para alavancar estes novos tempos. Os espacos de
ensino, comunicacdo, producdo e difusdo da arte, dentre outros, passam a ser as armas de
propagacdo dessa nova ideologia. Uma outra grande acdo de massa foi a confeccdo e
distribuicdo de cartilhas intituladas A juventude no Estado Novo. Criada pela Organizagédo
Nacional da Juventude! com ideais pacifistas buscava estimular os com contelidos civicos,
morais e éticos, além de simbolos patrios, 0 amor a nac¢éo, e a projecdo de imagem de herdi de
salvador para Getulio Vargas seguindo em parte, inspiracbes nos modelos totalitarios nazistas
de difusdo ideoldgica. Para Vargas, deveria ser estimulada a consciéncia de que "as massas

escolares" no Estado Novo deveriam deixar "no futuro" de serem "desordeiras, desviantes ou

1 Organizacdo Nacional da Juventude - O primeiro projeto acabado de criacdo de uma organizagdo da
juventude foi apresentado em 1938, patrocinado pelo ministro da Justica Francisco Campos. Segundo esse
projeto inicial, a Organizagdo Nacional da Juventude seria uma instituicio de &mbito nacional e carater
paramilitar, nos moldes das organizac¢@es similares entdo existentes nos paises fascistas. O projeto de Francisco
Campos determinava ainda que todas as instituicdes de educacdo civica, moral e fisica existentes no pais
deveriam se incorporar e subordinar & organizacdo, que dessa forma j& nasceria com grande potencial
mobilizador. Esse projeto, porém, foi duramente combatido no interior do préprio governo. O ministro da Guerra,
general Eurico Dutra, por exemplo, contrariado com o carater paramilitar previsto para a organizacdo, denunciou
a inspiracdo externa do projeto, estranha as tradi¢cbes do Brasil. Com adversarios desse porte, o projeto foi
sucessivamente reformulado, absorvendo contribuiges decisivas de Gustavo Capanema , ministro da Educacéo.
Na versao final, a organizagdo desfez-se de qualquer traco que a fizesse parecer uma milicia, mantendo-se
apenas como um movimento de carater civico, voltado para o culto dos simbolos nacionais.. Foi com essas
caracteristicas que foi criado, em marco de 1940, o movimento da Juventude Brasileira.
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos3745/PoliticaAdministracao/OrganizacaoNacionalJuven
tude, visitado em 19/03/2019.
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revolucionarias, para se tornarem um recurso politico capaz de garantir a seguranga e a
estabilidade do regime” (PARADA, 2009 p.49).

Em busca de uma nacionalizacdo para os cidaddos, vemos que as mudancas das
mentalidades estavam diretamente relacionadas com as vontades politicas da época. A
principio, um dos atos mais radicais foi o abolir da disciplina de Historia nas escolas.
Mudanga promovida pelo Estado Novo que acabou substituida por Educa¢do Moral e Civica
tinha a intengdo de construir um novo pensar, agora guiados para projecdo de progresso e
ordem pertinente ao Estado. Para o0 governo era importante impossibilitar nas novas geracoes
o refletir acerca do passado para ndo gerar expectativas de mudancas e revoltas no futuro.
Analisando essas primeiras a¢fes de acordo com os métodos historiograficos, podemos
constatar que todas essas decisdes e acgOes expostas, em resumo, estavam baseadas em
estratégias de poder, de dominacéo e de controle da populacdo. Foucault (1979), em seu livro
Microfisica do poder, identifica trés movimentos de domina¢do comuns no ocidente para

alicercar essa dominacéo, sdo eles: o poder soberano, os poderes disciplinares e o biopoder.

“O poder soberano seria uma forma de poder que se exerce sobre a terra e os
homens e que estaria fundamentado em torno e a partir da existéncia fisica do
soberano. Ja os poderes disciplinares nao seriam, pois, de modo algum transcritiveis
nos termos de soberania; ao contrario, sua existéncia “abstrata” e “an6nima” estaria
fundamentada em sistemas continuos e permanentes de vigilancia.” (FOUCAULT,
1979, p. 183)

Para Foucault (1979) é na institucionalizacdo das escolas, dos hospitais, dos quartéis,
das prisoes entre outros ambientes denominados por ele como “instituigdes de sequestro” que
se desenvolve eficazmente este plano de dominacédo. Para obtencdo da eficacia nesta aplicacéo,
a estratégia se baseia primeiramente na individualizacdo do sujeito e em seguida no uso de
técnicas disciplinares para dociliza-lo. Neste contexto, percebemos ja de antemao, que ao
utilizar o poder disciplinar, Vargas classifica os cidaddos e seus corpos como maquinas,
objetivando adestra-lo para transformé-lo em um instrumento Util aos interesses politicos e
econdémicos. O conjunto desses corpos individualizados, agora trabalhando coletivamente,
juntos para um ideal é o que Foucault nomeia como o biopoder. Este terceiro poder, diferente
do poder disciplinar e do poder soberano, se processa como uma tecnologia voltada para o
“fazer viver” e o “deixar morrer”, ou seja, se encarregara da preservacao da vida, eliminando
tudo aquilo que ameaca a preservacdo e o bem estar da populagéo.

Neste entendimento, em resumo, podemos perceber que o proprio Getalio Vargas seria
neste plano a presenga fisica do poder soberano. Ja as escolas, as instituicdes de artes, 0s

herdis e os simbolos, o poder abstrato. O biopoder seria todos os grupos formados pelos
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coletivos presentes nestas aces de controle social. E assim, o uso da arte e dos grupos de
artistas entra nesta acéo direta com o cidaddo como uma ferramenta para formacao do poder e

difusdo do Estado.

Ainda, baseado em conceitos de Foucault, esta pesquisa ndo se debruca na ética do
poder monopolizado pelo Estado, mas sim em um poder baseado nas relagfes sociais e
interesses pessoais estabelecidos através de uma rede de “micropoderes” presentes nos
individuos e nas suas praticas. A andlise ndo se vislumbrara no poder partindo do centro (que
é entendido como o Estado), mas das periferias e os seus agentes influenciadores, estando
ligados nas disputas de poder e nas reacdes que desenvolvem estes envolvidos no processo. E
analisando as relacbes de poder nos niveis periféricos da sociedade, as transformacdes e
ressignificacdes, que se podemos ter uma no¢do melhor de como ele torna-se onipresente em

todas as estruturas sociais. O préprio Foucault afirma o seguinte:

“em primeiro lugar: ndo se trata de analisar as formas regulamentares e legitimas do
poder em seu centro, N0 que possam Ser Seus mecanismos gerais e seus efeitos
constantes. Trata-se, ao contrario, de captar o poder em suas extremidades, a4 onde
ele se torna capilar; captar o poder nas suas formas e instituicbes mais regionais e
locais, principalmente no ponto em que, ultrapassando as regras de direito que o
organizam e delimitam, ele se prolonga, penetra em instituicbes, corporifica-se em
técnicas e se mune de instrumentos de interven¢do material, eventualmente violento”
(FOUCAULT, 1979, p. 182)

Se 0 ensino e as préaticas das artes passam a ser vigiados, classificados e oferecidos
pelo Estado, estruturalmente devemos perceber as mudangas significativas destas
intervencdes materiais e filoséficas. Seguindo a preocupacdo de Foucault, de dar conta do
modo como se deve buscar compreender o “nivel molecular de exercicio do poder”
(MACHADO, 2009, p. 169), observamos que neste periodo, estilisticamente, a arte aponta
para certos combates conscientes. O esteticismo romantico passa a ser evitado e excluido das
producbes. Os rumos do fazer artistico volta-se para uma busca de se criar uma arte social e
nacional, que pudesse ser instrumentalizada para uma ac¢do partidaria e disciplinar, e por
consequéncia, todas elas tornam-se um veiculo de promoc¢do para as reformas politico-
culturais, que de certo modo, parecia a todos intelectuais e governistas preocupacdes similares,
urgentes e necessarias. Dai ja partiremos para elucidar uma relacdo direta de micropoderes

influenciando o poder do maior do Estado.

Antes, é importante entendermos que ao falarmos do poder disciplinar, este ndo sera
interpretado como uma instituicdo, nem como um aparelho do Estado. O classificaremos
sobre a 6tica foucaniana como uma técnica de controle que tem seu funcionamento baseado

na criacdo de uma rede que vai atravessar todas as instituicdes e os aparelhos do Estado. E um
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instrumento que parte da premissa da atuacdo em cima dos corpos humanos, que utilizara da
punicdo e da vigilancia como principais mecanismos de adestramento e de docilizacdo do
sujeito. Perceberemos que essa técnica visa adequar os cidaddos as normas estabelecidas pelas
instituicdes, como numa industria repleta de processos de producdo, e a partir desta
“tecnologia” de disciplinar o corpo, sera construido o sujeito com utilidade e docilidade para

uso do Estado.

Assim, é a partir do governo provisorio de Vargas, que mais do que nunca, seguindo
uma corrente mundial, outra grande mudanca passa pela identidade humana, que agora
perpassa por uma construcdo de identidade cultural. E neste ambito, que o ar revolucionario
dado ao momento e as transformacdes sociais e culturais, também forcaram que os artistas
tivessem opgdes politicas e um engajamento intelectual. Em paralelo, a0 mesmo tempo em
que era proibido o ensino da histdria nas escolas, como mencionamos, antagonicamente, 0s
artistas deveriam se interessar pela historia e a inclusdo da cultura do Brasil em sua arte.
Agora para esses artistas intelectuais era preciso conhecer o pais para poder transformé-lo. E
para conhecer o0 pais era preciso ndo s6 analisar 0 presente, como estudar o passado e reviver
as origens daquele povo para se conhecer em definitivo e passar a existir como nacdo. Mas
essas acOes ndo seriam de um todo libertaria e identitaria. Além disso, ndo iriam propiciar a
reflexdo acerca dos problemas das populacfes. Ela estaria basicamente ligadas apenas a
criacdo de uma imagem figurativa de cidaddo brasileiro, feliz, ordeiro, pacifico e trabalhador,

imagem projetada que atenderia ao desejo do Estado.

Nesta Otica, € construido neste mundo em ebulicdo e em busca de uma identidade
prépria, um projeto de cidaddo que pudesse reconhecer a cultura local como um patriménio de
identificacdo. Por consequéncia, as estratégias que se seguiram acabaram por excluir ou
readaptar a cultura europeia, e a valorizar, de certo modo, das préticas folcloricas e culturais
brasileiras, incluindo-as como temas de diversas linguagens das artes eruditas a fim de dar a
ela uma nova cara e forma de exaltacao, que também seria exaltar a patria e o ““ser brasileiro”.

A institucionalizacao das artes e das préaticas pelo Estado que iremos adentrar e expor a
seguir, serdo analisadas j& de antemdo na sua metodologia de aplicacdo, na estruturacéo,
abrangéncia e efeito. Para isso, nos baseamos nas técnicas de controle que Foucault (1979)
que as classificou de técnicas “Pandpticas”. Considerando que “o Pandptico pode ser utilizado
como uma maquina de fazer experiéncias, modificar o comportamento, treinar ou retreinar 0s
individuos” (FOUCAULT, 2010, p. 193), veremos que através destas técnicas disciplinares, a

capacidade de penetrar no comportamento do sujeito tornou-se eficaz nos métodos propostos,
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atingindo uma grande massa e influenciando geracdes. Para o governo, usar técnicas
pandpticas funcionava como um “laboratorio de poder”, que conseguiria descobrir objetos
fundamentais para 0 aumento do saber sobre as técnicas de poder disciplinar.

A crescente industrializacdo, a energia elétrica, os carros, as greves, revolucdes e
revoltas, impulsionaram os artistas a participar e a ndo estar alheios a politica e a
intelectualidade. Era crescente a organizacdo de movimentos de artistas de diferentes
linguagens, como: atores, musicos, compositores, poetas, escritores e jornalistas que resultou
na Semana da Arte Moderna de Sao Paulo, realizada em 1922 no Teatro Municipal. Este
evento se tornou o marco da modernidade brasileira e passou a influenciar significativamente
as acOes artisticas, educacionais e imageéticas que se seguiram. O movimento nao se resumiu
apenas a uma semana de apresentacGes, tampouco se restringiu a cidade de Séo Paulo. Assim
a Exposicdo Universal do Rio Janeiro de 1922 e a Semana da Arte Moderna de Sao Paulo,
fizeram parte da agenda oficial comemorativa ao Centenario da Independéncia, e por esta
proposta, j& percebemos a sua ligacao direta com a exaltacdo da patria e o carater nacionalista

presente na sociedade da época.

Surgem neste periodo personalidades importantes. Uma destas figuras, que tém
significativa importancia para a criagdo de um modelo nacionalista de fazer e influenciar a
arte foi o polimata Mario de Andrade (1893-1945). Com suas obras, pesquisas e criticas, junto
a outros artistas influenciaram significativamente os rumos e o refletir da arte no pais. Méario
de Andrade chefiava a critica com outros modernistas questionando sempre a falta de uma
identidade brasileira nas artes aqui produzidas. Criticava abertamente o desconsiderar da arte
popular e folclérica oriundas das misturas culturais no Brasil em detrimento e manutencédo da
base de influéncia nos modelos e padrdes europeus, tais criticas eram uma constante na sua
escrita. Assim, influenciou a busca de uma entéo renovacgéo das manifestacdes com tendéncias
mais vanguardisticas que, ao mesmo tempo, expressassem uma identidade nacional. Em 1928
Mério de Andrade escreve no Ensaio sob a Mdsica Brasileira uma constatacdo, muito antes
do governo provisorio de Vargas, que “O periodo atual do Brasil, especialmente nas artes, é 0
de nacionalizacao” (1972, p.18). Como ja mencionado, vemos a constatacdo em Mario de
Andrade, j& naquele periodo, percebia que a arte no Brasil estava e deveria estar voltada ao

social:

Pois toda arte socialmente primitiva que nem a nossa, é arte social, tribal, religiosa,
comemorativa. E arte de circunstancia. E interessada. Toda arte exclusivamente
artistica é desinteressada, ndo tem cabimento numa fase primitiva, fase de
construco. E intrinsicamente individualista. E os efeitos do individualismo artistico
no geral sdo destrutivos. (ANDRADE, 1972, p. 13)
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O nacionalismo era emergencial e gritante para individuos e grupos. Mas torna-se uma
ideologia movida a interesses. Para ele a arte, seja qual for, ndo poderia ser mais julgada
nacional ou ndo. Afirmava que “por isso tudo, Musica Brasileira deve de significar toda
musica nacional como criagdo quer tenha quer ndo tenha caracter étnico” (ANDRADE, 1979,
p. 18). E importante ressaltar que este conceito se estende as demais linguagens. Ainda para

ele “o critério atual de Musica Brasileira deve ser ndo filos6fico, mas social” (1979, p.19).

Vemos assim que a “ideologia nacionalista” do momento e que inspirou o governo
Vargas, € conceitual. Para isso, partiremos da seguinte afirmacdo de Mario de Andrade “O
critério de masica brasileira para a atualidade deve de existir em relacdo a atualidade. A
atualidade brasileira se aplica aferradamente a nacionalizar a nossa manifestagdao” (1979,
p.19). Se nos apoiarmos nas ideias presentes nas definicbes do socidélogo Karl Mannheim
(1968) e da filésofa Marilena Chaui (2001), veremos que nesta sociedade dividida em classes
sociais existem visfes de mundo e interesses divergentes. A ideologia nacionalista nédo
envolve simplesmente na teoria ou idedrio, ela € conjunto sistematico de ideias que definem e
comandam as atividades praticas de pessoas, grupos e/ou entidades especificas. Assim,
especificamente este conceito esta intimamente ligado a um conjunto de ideias e concepcdes
de mundo de um grupo em especifico — seja ele um grupo dominante, que detém poderes
politicos e econbmicos naquela sociedade, ou ainda sejam aqueles que tenham influéncias em
um contexto histdrico-social determinado. E importante percebermos que essas ideias
ideoldgicas passam a ser difundidas na sociedade como verdades coletivas e absolutas, mas se
olharmos o momento histérico, veremos que a acdo tem a funcdo de ocultar a divisdo dessa
mesma sociedade em grupos que defendem interesses e visdes de mundo divergentes. E ao
seguir, com a implantacao do Estado Novo “contra um movimento comunista”, essa ideologia
pretende garantir a manutencdo da ordem vigente e posicdo desse grupo no meio social. E
como cita Marilena Chaui (2001, p. 86), a ideologia transforma “as ideias particulares da

classe dominante em ideias universais de todos e para todos os membros da sociedade”.

A institucionalizacdo das artes pelo Estado era apontada como a salvacdo das préticas
das artes na década de 30. Em abril de 1930. Luciano Gallet langou Jornal O Globo de
22/04/1930 no Rio de Janeiro, o incisivo artigo “Reagir”, com ferozes criticas a decadéncia da
pratica e da vida musical e artistica carioca:

“A musica atravessa entre nés um periodo de mal estar visivel. [...] Esse estado
agravou-se pouco a pouco de trés anos para ca. [...] As principais causadoras e
primeiras responsveis pela atual degringolada musical eram as radio-sociedades,
gue espalham musica ruim, sem o menor critério de selecdo. [...] As radios langaram
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ainda os ‘artistas-populares’, compositores-de-assobio, executantes-de-ouvido,
cantores-ignorantes, acumpliciadas com as editoras de partituras e de discos”.

Abertamente foi a primeira vez que houve uma feroz campanha gerenciada por Gallet
gue ndo se limitou apenas em apresentar criticas e dendncias acerca do fazer artistico, é dele a
proposta de uma grande campanha de soerguimento do gosto artistico-musical, com o
indispensavel apoio dos governos, que deveriam “zelar pela conservagdo do gosto-de-arte
intuitivo dos brasileiros”. Ele atribuiu principalmente a musica, linguagem mais forte na
época, a responsabilidade iminente e necessaria do desenvolver de um “gosto pela musica
coletiva, desde as escolas primarias até a fundacdo de corais, como o melhor meio de
formagdo musical.” (SILVA, 2009, p.23).

Ha de se notar, que mesmo apresentando inspiracdes nacionalistas, mais uma vez o
Brasil incorpora 0 modo de vida europeu como forma de civismo, de arte e de educagédo
através do canto orfednico. Em 1930, Villa-Lobos passou uma grande temporada na Europa.
Ao retornar para o Brasil trouxe consigo um projeto de educacdo musical para o pais com
ideias nacionalistas motivados por sua admiracdo a educacdo musical dos paises europeus aos
quais visitou. Almejando a sua aplicacdo a qualquer custo, ao chegar, logo o apresentou a
Julio Prestes (candidato a presidéncia da republica), mas com a vitéria dos correligionarios de
Getulio Vargas, 0 seu plano de educacdo musical nacional entrou em vigor no governo provisorio
de Getulio, em 1931.

Vista como percepc¢do imediata e utilitarista para alicercar os moldes politicos e sociais,
juntamente com o ensino de trabalhos manuais, 0 governo Vargas introduz na educacdo o
ensino da musica através do projeto “de Canto Orfednico™2. Criado pelo compositor Heitor
Villa-Lobos, estava relacionada diretamente com as metas de difundir ideias de coletividade e
civismo no seio de uma educagéo nacionalista. Essa transformag&o ocorreu impulsionada pelo
“Manifesto dos Pioneiros™ de 1932, por meio do qual se buscou a elaboragdo de um plano

educacional para o Brasil.

2 Decreto Federal no 19.890, de 18 de abril de 1931 - como disciplina obrigatéria nos curriculos escolares.
Nessa disciplina trabalhava o desenvolvimento da musicalidade dos alunos no aspecto estético (educacdo no que
é belo) e no aspecto da virtude (moral, civismo) como pode ser extraido da descricdo da disciplina "mdsica e
canto orfebnico™ (LISBOA,2005. p. 24).

3 O “Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova” consolidava a visdo de um segmento da elite intelectual que,
embora com diferentes posi¢des ideoldgicas, vislumbrava a possibilidade de interferir na organizacdo da
sociedade brasileira do ponto de vista da educagdo. Redigido por Fernando de Azevedo, o texto foi assinado por
26 intelectuais, entre 0s quais Anisio Teixeira, Afranio Peixoto, Lourenco Filho, Roquette Pinto, Delgado de
Carvalho, Hermes Lima e Cecilia Meireles. Ao ser lan¢ado, em meio ao processo de reordenacdo politica
resultante da Revolugdo de 30, o documento se tornou o marco inaugural do projeto de renovagdo educacional do
pais. Além de constar a desorganizacdo do aparelho escolar, propunha que o Estado organizasse um plano geral
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Em 1932, o Secretario de Educacdo Anisio Teixeira (um dos principais idealizadores
da Escola Nova) cria mais uma instituicdo de regulacdo e promocdo da arte, a SEMA -
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica, a qual Villa-Lobos foi fundador e
presidente (LISBOA & KERR, 2005. p. 417). A SEMA “objetivava a realizagdo da orientacao,
do planejamento e do desenvolvimento do estudo da musica nas escolas, em todos 0s niveis,

conjugando disciplina, civismo e educacéo artistica” (AMATO, 2008. p.6).

O projeto de Canto Orfednico de Villa-Lobos possuia como estratégia a aplicacdo e
ampliacdo do ensino de musica coral a comecar nas capitais brasileiras, logo em seguida,
estenderem-se para todo restante do pais, interiorizando as ac@es, fato que ocorreu fortemente
em 1942. A ampliagdo a cada ano da insercdo do canto orfednico nas escolas culminou
diretamente na criagdo em 1942 do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico no Rio de
Janeiro, que promovia mega-apresentaces, com mais de 40 mil cantores, realizadas em
estadios de futebol, pois era Unico lugar que comportava tantos cantores e publico. Tal
abrangéncia nacional era o diferencial da proposta de educacdo via Canto Orfebnico. Este
método foi amparado na relagdo entre musica, arte, folclore para um nacionalismo civico. Foi
neste periodo que se fortificou a consideracdo da arte popular e folclorica tdo defendida por
Mario de Andrade anos antes, como as expressdes eruditas originais brasileiras. Essas teorias
foram defendidas pelos modernistas que adquiriram com grande repercussao e inumeros
adeptos, sendo um deles a Escola Nova e a pedagogia liberal progressista (AMATO, 2008, p.
4). Essa nova pedagogia observava as propostas de Villa-Lobos com otimismo, pois ele fazia
acreditar a todos que seria 0 marco do nascimento de um novo Brasil apds a década de 1930,
que estava diretamente compativel com os ideais do governo. Essa pratica perdurou no
sistema educacional por trés décadas (LISBOA & KERR, 2005. p. 417).

Desde a saida de Washington Luiz (que fora deposto da presidéncia), Villa-Lobos
procurou se aproximar da nova situacdo politica, e assim fez publicar, travestido de entrevista,
um artigo ou texto intitulado “A arte, poderoso fator revoluciondrio” em O JORNAL, de
11/01/1930, aos quais trazemos 0s respectivos trechos onde podemos observar

intencionalidades:

N&o € que eu, como artista, pense em dar [...] mais importancia a arte que a politica
e & economia, tdo bem cuidadas pelos homens que a revolugcdo colocou nos cargos
de responsabilidade da vida brasileira. [... Pode-se] alimentar uma grande esperanca
de que, dentre os homens que a revolucdo vai utilizar para levar a efeito sua obra
construtora, surja um capaz de enfrentar corajosamente os problemas do

de educacdo e defendia a bandeira de uma escola Unica, publica, laica, obrigatdria e gratuita (FGV CPDOC,
2012).
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encaminhamento da arte brasileira, pelos caminhos que ja se acham abertos por
alguns dos grandes valores que possuimos e que se fizeram sozinhos. A revolucéo,
trazendo a tona tudo o que necessita remodelacdo urgente, ndo deixara, estou certo,
de considerar os aspectos da educacdo artistica do brasileiro [...].Pelo lado da
educacdo oficialmente mantida [...] chegamos ao lamentavel caso de registrar, na
direcdo de estabelecimentos técnicos dessa natureza, nomes que eram dos maiores
eleitores dos governos depostos. [...] Sofri e continuo a sofrer o vitupério dos
conservadores que ndo me compreendem, porque permaneceram marcando passo
nas fileiras da retaguarda. A obra da revolucdo se completara com a renovagédo
artistica que eu sinto vird ai entre as reformas imprescindiveis para que o Brasil
possa conquistar o lugar que Ihe cabe no mundo. (VILLA-LOBOS, 1930, p.23)

Como observamos em seu discurso acima, a intencdo ndo era de dizer que haveria um
herdi que traria essas almejadas mudancas, mas sim de despertar essa procura e de se colocar
como a melhor alternativa de her6i para salvar as artes, ao afirmar “dentre os homens que a
revolucdo vai utilizar para levar a efeito sua obra construtora, surja um capaz de enfrentar
corajosamente os problemas do encaminhamento da arte brasileira”. Ele era quem tinha a
solucdo de encaminhamento da arte para um ideal de obra que se construia com a revolucéo.
Podemos confirmar em definitivo que falava de si nesta entrevista, ao lermos um material em
livreto, publicado em 1942 pelo governo Vargas intitulado “A Mdusica Nacionalista no

Governo Getulio Vargas” que tras a seguinte afirmagao do compositor:

“O movimento renovador de 1930 tragava com seguranga novas diretrizes politicas e
culturais [...]. [...] era chegado o momento de realizar uma alta e nobre missao
educadora dentro de minha Patria. [...] E resolvi iniciar uma campanha pelo ensino
popular da musica no Brasil, crente de que o canto orfednico é uma fonte de energia
civica vitalizadora e um poderoso fator educacional. (1942, p. 18)

Em entrevista dada a Folha de Sdo Paulo em 15 de novembro de 2009, o historiador
musical José Ramos Tinhordo, que na época era um estudante do Coral ligado ao
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, e fez parte do coral formado pelas 40 mil vozes
no estadio de Sao Januario no Rio de Janeiro avalia que a relacdo do maestro com a ditadura
varguista (1937-45) era um "jogo duplo”, assim vemos que era uma relacdo de poder e de

micropoderes.

"Hoje, tenho a clara convicc¢do de que o sistema (o Estado Novo) usou Villa-Lobos.
Por que foram chama-lo, e ndo a outro, para fazer esse papel? Porque viera da
Europa e era o maior compositor erudito do Brasil, a época. Nesse sentido, usou
Villa-Lobos pelo seu nome e pelo fato de ser preocupado com essa histéria de canto
coral etc. Villa-Lobos, por sua vez, como passou a ter poder de decisdo [na politica
cultural do Estado], determinou o repertdrio que as professoras [de mdsica] deviam
ensinar nas escolas para as apresenta¢fes no estadio. E, com isso, fez uma coisa que,
no fundo, queria: difundir o cultivo da musica por meio do canto coral. (...) Villa-
Lobos, maestro da ditadura [do Estado Novo]’. Era um jogo duplo: ele se aproveitou
do fato de o governo ter interesse nisso [a musica], e 0 governo se aproveitou do fato
de ele ser o grande nome que poderia ser usado para essa politica [cultural]”.
(MENDES, 2009, p 01)
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Assim como D. Pedro Il e a monarquia usou Carlos Gomes e suas operas como difusor
do poder monarquico e seus dos idearios, Vargas usou de Villa-Lobos, sua musica e praticas
para a promogdo das grandes transformacdes que pretendia. Como se percebe, neste periodo é
que se consolida que a arte e os artistas estavam voltados numa perspectiva que vinculava as
praticas e ensino ao aparelho do Estado, e que tais atos acreditavam, seriam decisivos para
harmonizar e nacionalizar da populacdo brasileira. Assim, uma série de projetos para a
reforma do ensino artistico foi apresentada ao ministro Gustavo Capanema (dirigente do
Ministério da Educacdo e da Saude de 1934 a 1945) que, no entanto, ndo conseguiu ser
concretizada na maioria dos casos (LINS, 2017, p. 7) por mais um jogo de micropoderes e

interesses pessoais.

[...] pode-se notar a existéncia de dezenas de sugestdes apresentadas por Villa-
Lobos, Luciano Gallet, Méario de Andrade, Magdalena Tagliaferro, Eros VolUsia e
Luiz Heitor, entre outros, para que se implantasse uma politica em favor da cultura
nacional. Em contrapartida, nem sempre os burocratas do Ministério da Educacéo e
da Salde interessavam-se pelas propostas enviadas. A prética do clientelismo, a
relacdo pessoal entre o Chefe da Nacéo e seus subordinados acabava por deglutindo
propostas mais profissionais ou mais presas a um saber competente. (CONTIER,
1998, p. 28)

Em meio aos embates, coube ao entdo formado Departamento de Imprensa e
Propaganda (D.l1.P.) o direcionamento das a¢cfes de veiculacdo da producdo erudita e popular
brasileira. Era essa a grande oportunidade de consolidar o sentimento de nacionalidade. O
radio, ferramenta de comunicacdo que mais se popularizou na época, adentra fortemente com
seus programas, conteidos e repertorios nas praticas para a educacdo civica. A obra de Villa-
Lobos e sua proposta de ensino do canto orfe6nico estavam presentes na politica do D.I.P.
Tudo era amplamente divulgado na perspectiva euférica da implanta¢do do governo varguista,
que vendia o caminhar para a modernizacdo da sociedade brasileira. O empenho de Villa-
Lobos fora tamanho e se estendeu para além das formagdes dos corais orfednicos, mas
também para divulgacdo desse novo estilo de musica nacional que incorporava elementos
folcloricos e étnicos nas suas composicdes, acreditando que estaria também alicercando uma
nag¢do forte e identitarias “[...] ele admirava todos os processos revolucionarios que
redundaram na instauracdo de um Estado Forte, capaz de interferir diretamente na vida

cultural, dando respaldo a musica nacionalista” (CONTIER, 1998, p. 25).
3 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta trabalho ainda ficardo algumas perguntas a serem esclarecidas, como: Por que a

maioria se deixa manipular por uma minoria que acredita ser detentora do poder? Como as
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instituicdes sociais formam seus discursos de poder diante dos sujeitos? Como 0s sujeitos se
comportam diante da situacdo de dominacdo frente as instituicdes? Por que alguns afirmam
ter o poder e outros acreditam que ndo possuem nenhum tipo de poder? Essas e outras
questdes motivardo o prosseguimento desta pesquisa em outras oportunidades que essa
pesquisa ndo daria conta de resolver. A escolha do francés Paul Michel Foucault, teve como
critérios analisar basicamente que as acGes do governo Vargas podem ser entendidas de
acordo a conceitos das obras Microfisica do poder, Vigiar e punir de Foucault. Com o modelo
de pesquisa que Foucault chama de genealogia do poder, no qual se investiga o fenébmeno do
poder ndo a partir de uma perspectiva macro, uma analise das estruturas do Estado, mas do
micro, no qual ha uma diluicdo do podemos ver que ainda falta muto para entender nos vazios
que ainda ha no entendimento do periodo Vargas e daquela sociedade e seus setores. Portanto,
baseado nas investigacfes de Foucault e em toda a problematica apresentada é possivel
afirmar que o poder existente neste periodo foi sim baseado “nas relagdes de poder” de
variados grupos, praticada nos diferentes setores, através de diferentes individuos da
sociedade. Assim, podemos esquecer da deia de que o poder era uma propriedade exclusiva
do Estado, das instituicdes e das altas classes sociais, mas que também, classes tidas como
inferiores, ascenderam neste periodo a uma intelectualidade e influenciaram, assim fugimos

de uma interpretacdo limitada do poder.
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