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Resumo:

Considerando o aparecimento dos museus na midia brasileira recentemente, esse
trabalho versa sobre a relacdo dessas instituicdes culturais com a sociedade e a
temporalidade, a partir principalmente de Hartog e Koselleck. Inicialmente desenvolve
esses espacos e 0 papel social desempenhado. Em seguida, apresenta os regimes de
historicidade e a linguagem como chaves de leitura para a compreensao e constitui¢éo
do processo de patrimonializacdo. Assim, insere-se nas discussdes do presentismo e
aceleracdo do tempo sentidos intensamente pelo século vigente. Por fim, explora a
existéncia do Museu do Amanhd na cidade do Rio de Janeiro pela logica de
ordenamento das dimensdes passado, presente e futuro, no entendimento de um reflexo

das politicas de tempo atuais.
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Introducéo: o interesse pelos museus

“O museu nio é secundario a historia ‘real’, e nem é
meramente um reflexdo e registro do que
‘realmente’ aconteceu além de suas paredes
conforme as leis autbnomas do desenvolvimento
historico. O contrario € verdade: “a realidade”,
propriamente dita, € secundaria com relacdo ao
museu — 0 ‘real’ somente pode ser definido em
comparagdo com a cole¢cdo do museu. Isso significa
que qualquer mudanca na colegéo do museu provoca
uma mudanca em nossa percepcdo da realidade
como tal.” (Boris Groys)
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Em 2017 museus e exposi¢do de artes de diferentes lugares do Brasil sofreram
ataques de conservadores e censuras devido ao conteldo exibido num contexto de
efervescéncia politica, gerando revolta por parte da classe artistica e intelectual do pais.
A citacdo de Groys (2015) transparece um espaco potente para questionamentos e
discussbes, mas que segue sendo negligenciado pelas politicas publicas e deslegitimado
por grupos radicais, 0 que ndo deixa de ser um retrato de ilusdo e realidade dos
problemas da nossa sociedade contemporanea.

Iniciado pelo grupo MBL — Movimento Brasil Livre — e disseminado pelas redes
sociais, criticas e acusacOes de apologia a pedofilia e zoofilia foram direcionadas a
exposicdo "Queermuseu - Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira”, em cartaz no
Santander Cultural, em Porto Alegre. Por meio de obras de artes consagradas e
trabalhos de novos artistas visava-se as questdes LGBT e combate ao preconceito. Apos
muito protesto e ataque, a exposicao é cancelada, tornando-se um estopim.

Logo depois, apds uma denuncia de deputados estaduais, o quadro “Pedofilia”,
da artista Ropre, foi levado do Marco (Museu de Arte Contemporanea de Mato Grosso
do Sul) pela Policia Civil. A acusacdo alega apologia ao crime que nomeia a obra.
Segunda a artista a intencdo era justamente a denuncia e debate da pratica efetiva de
atos sexuais com criancas. Diante das manifestacGes 0 museu alterou a classificacdo
indicativa da exposicdo elevando de 12 para 18 anos. Devido a mudanca outras obras
gue também constavam no boletim, consideradas pelos denunciantes como ofensivas,
improprias, e contra a moral e 0s bons costumes, ndo foram apreendidas.

Em seguida, agora em Sao Paulo, um video performatico de um artista nu no
Museu de Arte Moderna (MAM) circulou pelas redes sociais. Nesse caso, mostra uma
crianca tocando no pé do homem. A performance foi intitulada de “La Béte” em
referéncia a um trabalho de Lygia Clark, “Bichos”, considerada a obra viva da artista,
pois sua intencdo era de gque a arte ultrapassasse os limites da superficie de um quadro.
Polémicas sdo geradas e 0 MBL e outros movimentos de direita falam em crime de

pedofilia. Em resposta, 0 museu enfatizou a existéncia de sinalizagdo sobre a nudez na
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sala e a presenca da mde acompanhando a crian¢a. A atuacdo ja tinha na programacao
ser Unica.

Diante dos casos indaga-se se realmente 0s museus podem se tornar
instrumentos perigosos para a sociedade, ja que raramente sdo objetos de interesse da
midia. Segundo alguns grupos sim, ao sediar ameacas a moral e 0os bons costumes, e
incitar crimes. Variados significados podem ser encontrados, mas destaco a descricéo
presente no glossério da Politica Nacional de Educagdo Museal (PNEM) criado pelo
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram): a fungdo dos museus é: “atuar como espacos de
discussdo, interacdo, pesquisa e conhecimento, levando em consideracdo a producéo
simbolica e a diversidade cultural, garantindo, ainda, a participacéo efetiva da sociedade
nos processos museais”?. De modo geral, sdo visto como espago de meméria, cultura,
arte, historia e educacao, pontos fundamentais para o desenvolvimento social.

Gradativamente os museus vém se consolidando no campo educacional,
principalmente apds aderirem a necessidade do enfrentamento da alteridade. Novas
concepcbes de museus estdo surgindo (ecomuseu, museu de territdrio, museu
comunitario, museu itinerante, museu virtual) e movimentando os debates na recente
museologia social. As mudancas refletem as demandas e criticas dos movimentos
sociais das minorias menosprezadas por essas instituicdes. O que vem se intensificando
nos ultimos anos, € o sobressalto desses grupos culturais e sociais, até entdo chamados
de “outros”, que passam a terem suas vozes escutadas. A renovacdo estad alinhada ao
respeito a diversidade cultural, a defesa do patriménio cultural dos povos e a integracéo
com as realidades locais. As transformacGes tornam o espaco cultural mais democratico

e agregador, caracteristicas ausentes quando da sua criacao.

As demandas e o papel social dos museus

Inicialmente, nos séculos XVI e XVII europeus, tinhamos os gabinetes de

curiosidades compostos de pecas e objetos de colecionadores. Eram colecOes privadas

! Glossario.  Politica  Nacional de Educagio Museal (PNEM). Disponivel em:
<http://pnem.museus.gov.br/>. Acessado: 13 de jan. 2018
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de homens preocupados com a memoria, dada a sua fragilidade bioldgica, e com a
compreensdo do mundo. Com o tempo adquirem o carater de poderio e prestigio social,
permanecendo a perspectiva enciclopedista de detencdo, controle e poder sobre o
conhecimento. A visitacdo em alguns casos necessitava de uma carta de apresentacao,
explica Possas (2013, p.162), outros eram totalmente secretos. A partir desse quesito
podemos compreender os gabinetes como “expressao da cultura do colecionador, do
poder e da gloria do conhecimento” compartilhado com poucos.

Com a insercao da ordenacdo e classificacdo nos gabinetes de curiosidade temos
a formacéo de colegdes mais especificas. O colecionismo demonstra a necessidade de
saber mais, consequentemente as pesquisas aumentam, logo precisam de espaco maior e
mais adequado. Dai nascem oS museus como centros de investigacdo e intimamente
ligado ao desenvolvimento e divulgacdo da ciéncia, nos seculos XVIII e X1X. Embora
tardiamente, mas influenciado pelas ideias europeias, no Brasil cria-se 0 Museu
Nacional do Rio de Janeiro — 1818, o Museu Paraense Emilio Goeldi — 1866 e 0 Museu
Paulista — 1895, 0 que de acordo com Passos (2013), utilizando dados de visitacéo
expressivos da época, revelam que desempenharam relevante funcdo no cenario.

Enguanto instituicdes constituidas por homens os museus exercem influéncia e
ao longo de sua trajetdria € possivel tracar paralelos com a conjuntura politica e os
colaboradores do governo interessados na criacdo desses espacos. Ou seja,
historicamente os museus brasileiros foram utilizados para o estabelecimento de

politicas culturais e propagacéo de ideologias. Segundo Santos (1996, p.22),

O Estado brasileiro tem sido, ao longo dos anos, o principal mentor e ‘feitor’
das instituicbes museais, o que, naturalmente, nos leva a analisa-las através
do conjunto de principios filoséficos, politicos e doutrinarios que tém
orientado a politica oficial do governo.

Sendo uma das fungbes do museu guardar e preservar o patriménio cultural, o
conjunto de bens culturais expostos nos possibilita questionar a despeito da constituicdo
de uma memoria e da preservacdo de um passado. Portanto, estdo atrelados a uma
fungdo politica e a construcdo de narrativas a partir de seus acervos, sinaliza Santos

(2009, p. 115). Os objetos que adotam, as exposicOes que escolhem e o0 modo como
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dispdem seus contetdos nos indiciam que histéria essas instituicdes se propdem a
contar e divulgar.

As primeiras instituicbes museais historicas brasileiras, citadas anteriormente,
datadas do século XIX estiveram articuladas com tendéncias da filosofia iluminista,
preocupadas com a questdo nacional e exposicdo de objetos de expressdo de fatos da
historia da nacdo a fim de fixar o passado. Comprovar, relembrar e celebrar eram as
principais acbes. Os discursos expositivos seguiam a logica linear de passado, presente
e futuro, tornando os museus verdadeiros locus de ensino de historia, salientou
Machado (2013).

No século seguinte temos a valorizacdo dos grandes feitos e herdis com o uso de
objetos de culto e veneracdo. O ideario era tornar 0 passado Unico e homogéneo para
todas as classes sociais, de modo a existir um referencial comum que congregasse as
dimensdes temporais e caminhasse em direcdo ao progresso da na¢do. Como descreveu
Santos (1996), os museus eram considerados pelos “intelectuais do patriménio” como
suportes capazes de evocar a ideia de nacdo unificadora. Logo, ordenar os fatos da
historia brasileira, consolidar os mitos de criacao, divulgar um passado recriado eram as
bases necessarias para a integracdo dos homens, do que passou e do que esta por vir,
buscando uma tradicdo nacional e forjando um sentindo civico. Machado (2013, p. 148)
afirma que “a visdo sobre os museus historicos ¢ formulada pela elite e norteada por
uma perspectiva tradicionalista e patriotica que se propunha a especificar e qualificar a
memoria nacional”. Assim, buscou-se apagar as falhas, crises e conflitos da historia do
Brasil reforcando a nocdo de cidadania em prol da construcdo de uma memoria e de
uma identidade nacional visando a legitimacdo do Estado.

Durante a Era Vargas no Estado Novo temos o patrim6nio como instrumento de
conformacéo ideoldgica, explica Machado (2013, p. 151). De maneira semelhante, ao
longo da Ditadura militar, também os museus sdo utilizados para a disseminacao de
discussdes oficiais e fixacdo do ideal do regime militar. Essa concep¢do de museu esta
de acordo com uma historiografia positivista, que produzia a histéria oficial. Pensando
em contar uma histéria verdadeira, expem objetos daqueles grupos dominados ou

derrotados, na l6gica dos vencedores.
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Portanto, os museus carregam e propagam um discurso museogréafico atrelado a
um projeto de sociedade nem sempre explicitos e facil de compreensdo. O conceito
implicito sempre estara presente como principio organizativo, salienta Meneses (2013).
Assim como aprendemos a ler as letras, é preciso aprender a ler imagens, objetos e 0s
espacos culturais. Segundo Almeida e Vasconcellos (2004, p.107) “no caso de um
museu histérico, uma de suas principais funcGes seja a de contribuir para o
entendimento, de sua construcdo e de sua representagdo no momento presente”. Um
estudo que tem como objeto os museus ndo pode perder o foco da sua relacdo
estabelecida com a sociedade. No presente de cada periodo historico sdo produzidas e
reproduzidas a categoria museu em resposta as demandas de cada tempo e suas

necessidades.

A temporalidade e os museus de Historia

Se a referéncia ao tempo é um dos eixos fundamentais para entender
0 museu e suas relacdes com a sociedade em que esta inserido, no momento
atual, mais do que em qualquer outro periodo, tal referéncia ndo pode ser
negligenciada. A questdo da temporalidade — ou seja, das complexas tramas
tecidas entre presente, passado e futuro ao redor das questdes patrimoniais e
memoriais — esta no centro das discussdes historiogréficas recentes. (BREFE,
2007, p.31)

A citacdo de Brefe no comeco dessa parte apresenta a questdo central desse
trabalho: a relacdo da temporalidade, sociedade e os museus. Este ultimo constitui-se
como um dos principais locais de preservacao, pesquisa e salvaguarda dos patrimoénios.
Os bens patrimoniais ali expostos estabelecem um elo entre passado e presente
contribuindo no entendimento dos museus como espaco discursivo de historia e
memoria onde é possivel ocorrer a revisitacdo do passado. De acordo com Meneses
(2013) nessas instituicGes a dimensao temporal é sempre operada, diferente da espacial,
que é facultativa. Apoiado em Ricouer e o conceito de narrativa enquanto uma das
formas de constituicdo e ordenacédo da realidade, sendo constitutiva desta, entendo junto
a Meneses (2013) que os museus organizam o tempo dentro de suas estruturas fisicas a

partir de categorias analiticas de segmentacéo, representacéo e classificacéo.
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Sendo assim, temos o tempo com um papel central na estruturagdo do
pensamento para o entendimento dos acontecimentos e processos do nosso presente,
como exemplo o aumento dos processos de tombamento de bens culturais e edificacdes
museais. No Rio de Janeiro na Praca Maud, foi inaugurado o Museu de Arte do Rio em
2013, e em 2015, também na mesma praca, ocorreu a abertura do Museu do Amanha.
Contudo, estamos nos referindo a um Estado que, enquanto capital federal, concentrou
museus de grandes expressGes. O que esta em pauta é a relacdo da sociedade com o
tempo e seu desembocar nos museus.

As discussbes apresentadas acerca do museu e sociedade, para além das
evidéncias colocadas, estdo pautadas nos estudos de Hartog (2006, p. 265), que explica
que o patriménio indicia e espelha nossa relagdo com o tempo, sdo “formas diversas de
traduzir, refratar, seguir, contrariar a ordem do tempo: como testemunham as incertezas
ou uma ‘crise’ da ordem presente do tempo”. O patriménio esté atrelado a historia, logo
ao tempo, aqui entendido como estrutura intrinseca do conhecimento historico.
Portanto, torna-se uma categoria na compreensao do relacionamento das sociedades
com as estruturas temporais. Ademais, sua apropriacdo em diferentes épocas

demonstram caracteristicas sociais. Segundo Hartog (2006, p. 272),

O patrimdnio é uma maneira de viver as rupturas, de reconhecé-las e reduzi-
las, referindo-se a elas, elegendo-as, produzindo semiéforos. Inscrito na
longa duracdo da histéria ocidental, a no¢do conheceu diversos estados,
sempre correlatos com tempos fortes de questionamentos da ordem do tempo.
O patrimdnio é um recurso para o tempo de crise. Se ha assim momentos do
patrimonio, seria ilusorio nos fixarmos sobre uma acep¢do Unica do termo.

Os sentidos atribuidos ao tempo interferem na leitura contemporanea do mundo,
indicando como as diferentes sociedades lidam com ele. Os reflexos podem ser
visualizados em variadas instancias da vida. Hartog (1996, p. 1) explica que as
experiéncias temporais, ou seja, as conexdes estabelecidas entre passado, presente e
futuro, sdo configuracdes intelectuais que “compdem apenas uma camada nas relacoes
complexas e intrincadas para com o tempo mantidas por toda sociedade a cada
momento”. Entdo, temos o tempo com um papel central na estruturacdo do pensamento

para o entendimento dos acontecimentos e processos do mundo.
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Na instauragdo dos primeiros museus no Brasil podemos observar a estruturagéo
deles com base na historiografia da época e também com o tempo. Primeiramente temos
uma visdo iluminista e linear dos fatos na preservacao da historia nacional. Os museus
carregaram a maxima “Historia como mestre da vida”, locais de guarda e ensinamento
de um passado necessario para iluminar o presente e projetar o futuro. De certa maneira
0s gabinetes de curiosidade buscavam através da coleta dos objetos, as repostas e o
conhecimento para a criagdo divina do mundo. A posse e controle dessas informagdes
representavam poder e gldria do que esta para ser enfrentado. Exemplificando com o
Museu Nacional/RJ, Schwartz (2013, p.133) o aponta como detentor de um ‘saber
cientifico’ que ocupava um lugar privilegiado para definir os destinos da nacéo perante
0s debates acerca das racas e evolucionismo. Koselleck (2006) esclarece que a
expressdo perdurou durante anos como verdade e orientou os trabalhos dos
historiadores: “as historias eram fonte de exemplos para a vida” (p. 42). O passado
nutria o presente de experimentacdes possiveis e compreensiveis dos homens. Dessa
forma, a historia era um instrumento de comprovacao de doutrinas moralistas e religiosa
conduzindo a um relativo aperfeicoamento moral ou intelectual dos contemporaneos e
de seus posteriores.

O topos “Historia como mestre da vida”, das nogdes tradicionais
historiogréaficas, dissolveu-se em partes com o advento da modernidade e do ceticismo.
E preciso esclarecer junto a Hartog (1996a) que as configuracdes intelectuais que
elucidam as experiéncias temporais ndo sdo Unicas e estanques. Nesse aspecto o autor
utiliza a nogdo de “regime de historicidade” para operar acerca dos modos de
articulacdo do presente, do passado e do futuro de cada sociedade. Expressdo que
remete a pensar a relacdo estrita com o passado e mais profundamente “a modalidade de
consciéncia de si de uma comunidade humana”. De maneira mais precisa e explicativa,

nas palavras de Hartog (2006, p.263):

a nocdo devia poder fornecer um instrumento para comparar tipos de
historias diferentes, mas também e mesmo antes, eu acrescentaria agora, para
iluminar modos de relagdo ao tempo: formas da experiéncia do tempo, aqui e
14, hoje e ontem. Maneiras de ser no tempo.



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

Koselleck (2006) desenvolveu no livro “Futuro Passado” a formagdo da
experiéncia moderna do tempo com o deslocamento do futuro. Ao longo dos anos
vamos observando a separacdo conceitual da natureza da historia e o estabelecimento de
um tempo determinado exclusivamente pela historia, de carater progressista. Comeca a
se instaurar a histéria moderna do progresso, na qual o passado perde forca enquanto
campo de ensinamento e é iluminado pelo futuro. A histéria passa a ser vista como um
processo Unico culminando na ideia de um coletivo singular, identificou Koselleck
(2016). Seu avanco reside na capacidade de ordenar as a¢cdes humanas num Unico
sistema 0 que possibilitou impulsionar os acontecimentos que movimentam a vida.
Segundo o autor, esse aspecto tem o carater histérico e linguistico que desemboca na
época das singularizagdes: historias para historia. Para Koselleck (2006) e Hartog
(1996b) estavamos entrando num regime moderno de historicidade, na qual o progresso
era a palavra norteadora, iniciado entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX.

Os museus brasileiros no século XX introjetaram a perspectiva de construcao de
um passado unico, unificador e nacionalista objetivando a chegada de um futuro
promissor, civilizado e impulsionado pela ideia de ordem e progresso. Com a
aproximacao das comemoracdes do centenario da independéncia do pais (1922) sentiu-
se a necessidade e importancia de criacdo de espacos que valorizassem e afirmassem a
memoria e historia do Brasil. Tendo em vista o projeto republicano, a auséncia de
instituicbes enaltecedoras para a nacdo se fazia urgente. Nesse periodo esteve em
discussdo qual era a nacionalidade e identidade brasileira, mas sabiam do desejo de
rompimento com o passado e a tradicdo portuguesa, com o objetivo de estabelecer uma
cultura de vanguarda marcada por elementos caracteristicamente brasileiros. Sendo
assim buscou-se uma ruptura com o antigo para a invencdo de uma imagem moderna e
progressista. A exaltacdo de herdis e batalhas revelam a luta nacionalista da republica
contra a monarquia, mas também a vontade de manter determinado vinculo com o
passado e certas tradicdes, esclarece Costa (2011). A autora explica que no caso do
Brasil ndo havia um consenso em torno da identidade, da defini¢do e da sintese do que

seria 0 nacional, ou seja, 0 movimento modernista era heterogéneo.
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De qualquer modo, fundamentado em Hartog (1996a, p.2) “Historia é entendida
como processo e Tempo como se direcionando a um fim (progressdo)”. Esta é
compreendida enquanto processo Unico, de uma narrativa uniforme. Visualiza-se uma
quebra entre passado e presente sendo o primeiro visitado para o delineamento de
previsdes do futuro. Elucidando as diferencas das relacbes temporais, Hartog (1996b, p.
131):

Se ainda ha uma ligdo da historia, ela vem do futuro, e ndo mais do passado.
Ela estd em um futuro que deve vir a acontecer diferentemente do passado,
enquanto a historia magistra repousava sobre a ideia de que o futuro néo
repetia o passado, mas também nunca o excedia (movia-se no interior de um
mesmo circulo, com as mesmas regras do jogo, a mesma Providéncia e 0s
mesmos homens, partilhando a mesma natureza humana).

Entendendo regime de historicidade junto a Hartog (1996b, p.132) como um
“quadro de pensamento de longa duragdo”, enfatiza-se que eles nunca existem em
estado de pureza. A crise que o0 autor postula e data a partir de 1989 com a queda do
Muro de Berlim ndo pode ser encarada como eixo fixo. Apos esse evento marcante para
a histéria mundial diferentes sintomas séo sentidos com relacdo a ordem presente do
tempo, sendo a memoria e o patriménio sinais dessa tensdo que se formulava. Antes de

adentramos, Hartog (1996b, p.152) esclarece:

Ndo o fim da histéria, mas hipoteticamente, fim ou quebra no regime
moderno de historicidade. Depois de 1989, podemos apreender melhor as
novas relagBes com o tempo que se procura. Fim ndo significa que ndo haja
mais futuro, mas que se reconheca que, mais que nunca, ele é imprevisivel
(tanto quanto 1989 obriga a repensar 0 mundo e que as regras do jogo
mudaram).

Os sentidos de tempo acionados hoje estdo em consonancia com que Hartog
(2013) intitula de “crise do regime moderno de historicidade”, onde a perspectiva do
presente aparece centralizado, na qual este se imp&e como Unico horizonte possivel e
que valoriza apenas o imediatismo. O que entra em colapso sdo as formas de se
relacionar com o tempo, sdo elas que sofrem mudancas. De acordo com autor (1996,
p.02) “o fim deste regime moderno significaria que ndo é mais possivel escrever historia
do ponto de vista do futuro e que o passado mesmo, ndo apenas o futuro, se torna
imprevisivel ou mesmo opaco. Deve ser reaberto”. Chamado também de presentismo,

essa crise,
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pode, assim, ser um horizonte aberto ou fechado: aberto para cada vez mais
aceleracdo mobilidade, fechado para uma sobrevivéncia diaria e um presente
estagnante. A isso, deve-se ainda acrescentar outra dimensdo de nosso
presente: a do futuro percebido, ndo mais como promessa, mas como ameaca;
sob a forma de catastrofes, de um tempo de catastrofes que nés mesmos
provocamos. (HARTOG, 2013, p. 15)

Durante o regime moderno, segundo Koselleck (2006), o progresso foi sentido
com as transformacOes aceleradas da ciéncia e o surgimento da indistria. A juncdo de
mudancas bruscas e violentas, até entdo ndo experimentadas, tornam a aceleragdo e 0 0s
avangos como vetores indicativos dessa epoca. Ocorre a desnaturalizagcdo do tempo que
passa a ser medido por objetos (relogio) e marcado pelo trabalho, meios de producdo. A
emergéncia do presentismo de Hartog (2013) relaciona-se com a categoria de futurismo,
na observacdo que havia algo de distingdo no presente de agora. Espaco e tempo
tornam-se estruturas alegdricas sendo o primeiro predominante, resultado da aceleracéo
do segundo. O século XX com suas guerras e desastres ambientais colocaram duvidas
acerca do progresso do capitalismo e 0 mundo passou a questionar o tempo enquanto
instrumento em si desse avanco que abalava o presente. O futuro glorioso vai perdendo
lugar comparado ao presente, que se emponderava crescentemente. Porém, Hartog
(1996a) ressalta que o presentismo ndo é um fenbmeno novo, mas sim visualizamos um
foco exponencial no presente ao longo do século passado no Ocidente.

O levantamento de tal discussdo € cara dentro da tematica do patriménio e como
ele vem sendo tratado nos Ultimos anos. Vivemos um tempo marcado pela
supervalorizacdo do passado e incertezas com relacdo ao futuro, caracterizado como
sombrio. Essas classificacdes sdo o que qualificam o nosso presente e interferem na
configuracdo do nosso quadro de inteligibilidade. Ou seja, como o passado, presente e
futuro sdo relacionados, € o que vai dar significado e respostas aos fatos de cada
contexto. Experienciamos os sintomas em diferentes instancias da vida, principalmente
a aceleracdo do tempo e a presenca macica do passado, uma particularidade da crise.
Dosse (2012, p. 10) expde sobre esse momento e nossa relacdo com as dimensfes

temporais:

Até entdo temos vivido com a ideia de um futuro certo, de uma incerteza do
presente e da opacidade do passado. E isto que estd mudando diante de
nossos olhos. H& uma presenga marcante do passado no espago publico, que
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ndo é nova, mas que ganhou intensidade. Na atualidade, nés atravessamos
uma grave crise de historicidade em funcgéo da crise da nogéo futuro. Nogéo
de futuro que pde em questdo a postura classica do historiador como
intermediario entre o passado e o devir. Essa mudanga na nossa relagdo com
o futuro, a crise de todas as escatologias e, assim, o colapso das teologias,
tem o efeito de modificar nossa relagdo com o passado, abrindo-o sobre um
presente exposto, em uma forma de presentismo.

A patrimonializacio e o0 Museu do Amanhé

A descrenca no futuro deu lugar a preocupacao de guardar e preservar tudo que
pudesse nos redimir nas incertezas. Mas conservar o qué e quem? Essa massificacdo do
presente revela-se inquieta “em busca de raizes, obcecado com a memoria” explica
Hartog (2006, p. 270). Como ja mencionado, € nitido 0 aumento expressivo de lugares
de memoria, de construcfes de museus e tombamentos de locais de relevancia cultural e
historica. Nora (1993) também descreveu um tempo marcado pelo presente e pelo ritmo
acelerado das transformacdes dos processos histdricos, que se voltou totalmente para a
memoria e seus métodos de suporte. Um tempo caracterizado como dever de memoria.
A necessidade de lugares de memdria centra-se na propria falta da memoria e de
identidade. Mais também, uma separacdo entre passado e presente. Tal conjuntura
revela a relacdo explicita com o tempo, sendo o patriménio categoria chave de evidéncia

da nova vida cultural e das politicas publicas. Na opinido de Hartog (2006, p. 271)

Se 0 patrimbnio é doravante o que define o que nds somos hoje, 0
movimento de patrimonializacdo, este imperativo, tomado ele mesmo na
aura do dever da memdria permanecerd um traco distintivo do momento
que no6s vivemos ou acabamos de viver: uma certa relacdo ao presente e
uma manifestacdo do presentismo

Mas, essa crescente patrimonializacdo contemporanea tem caracteristicas
distintivas de outros periodos devido a velocidade de sua projecdo, a hegemonia do
presente nesses espacos e 0 imperativo da aceleracdo do tempo enfatizando a rapidez
dos processos. A agressividade do capitalismo, o desenvolvimento tecnologico e
cientifico, 0 aumento da sociedade de consumo e o exercicio da midia diminuem cada
vez mais a validade de tudo e todos. Nesse contexto 0s museus passam a abordar e
dialogar com teméticas do tempo presente, ndo tanto preocupados em retratar o passado,

haja vista que o futuro é ameacador e nebuloso, causado por nds, da qual precisamos
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reconhecer e evita-lo. Valoriza-se o imediato e 0 agora, na criagdo diaria de um passado
e futuro que se precisa.

Outras problematicas surgem relacionadas a essa experiéncia do tempo
desordenado, como o0 meio ambiente e sua degradacdo. Hartog (2013) descreve essa
preocupacao que vai além da conservacdo e restauracdo dos patriménios, abarcando a
natureza, animais e modos de vida alternativos. As mudancas climéticas, a globalizacdo
e a descolonizacdo incitaram questionamentos acerca dos limites ecoldgicos do
capitalismo afetando diretamente, de maneira conturbada, nossas visdes sobre passado,
presente e futuro. Para Chakrabarty (2013) € evidente que esses motivos produzam
ansiedades acerca de futuros imprevisiveis. Para ele essa discussdo acerca da crise
produz efeitos de saber sobre as dimensfes temporais dentro do campo da compreenséao
historica. Apesar de delinearmos essas configuragdes como produtos do capitalismo
desenfreado e da ciéncia moderna, é preciso ressaltar o comportamento dos homens.
Conforme o Gltimo autor (2013, p.15) referenciado: “essas consequéncias fazem sentido
apenas se pensarmos nos seres humanos como uma forma de vida e olharmos para a
historia humana como parte da histéria da vida nesse planeta”. N&o estamos
desconectados, muito pelo contrario, e 0 Museu do Amanha no Rio de Janeiro, destaca
essa situacdo. Segundo sua descricdo no site? “O Amanha ndo ¢ uma data no calendario,
ndo é um lugar aonde vamos chegar. E uma construcdo da qual participamos todos,
como pessoas, cidaddos, membros da espécie humana”.

O nome do museu ja é por si so instigante: como € possivel imaginar um espaco
vinculado preconceituosamente de depdsito de objetos velhos referenciar o amanha?
Inaugurado em 2015 pela Prefeitura do Rio de Janeiro, tornou-se icone da revitalizacdo
da zona Portuéria da cidade. E sim, em seu interior explora as possibilidades de
construcdo do futuro a partir do passado e do presente. O museu reconhece as
intervencdes do homem sobre o mundo minuciosamente, desde as moléculas da agua
até a poluicdo dos mares, enfatizando nossa responsabilidade e se propGe a refletir sobre

gue mundo desejamos construir para a espécie humana diante dos caminhos possiveis.

2 Museu do Amanha. Disponivel em: <https://museudoamanha.org.br>. Acessado: 15 jan. 2018.
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Durante a visita o publico é questionado a todo o momento: De onde viemos? Quem
somos? Onde estamos? Para onde vamos? Como queremos ir? Para isso, demonstra
situacBes catastroficas em caso permanecamos inertes na velocidade acelerada das
transformacdes sociais, econdmicas e politicas que marcaram o Gltimo século e marcam
0 vigente mais intensamente.

O Museu do Amanha ndo possui acervo ou colecdes. Baseado no conceito de
museu experimental, onde a interatividade é o grande atrativo, sua exposicdo &
construida pela tecnologia digital, muitos monitores e sensacdes visuais, olfativas e
auditivas. A linguagem € outra, mais proxima do publico jovem transformando-o em
um museu de experiéncia. Dessa maneira, estruturou uma narrativa que conduz por
cinco areas: Cosmos, Terra, Antropoceno, Amanhds e NOs. Em cada uma, somos
levados a refletir sobre nossas origens no universo, a diversidade e conexao com a
natureza, a forca geoldgica humana, o mundo globalizado e conectado, e 0 chamamento
para o entendimento de que as mudangas comegam agora, sendo o presente lugar de
acdo. Ademais, elencou seis grandes tendéncias para 0s proximos cinquenta anos:
mudancas climaticas; alteracdo da biodiversidade; crescimento da populacdo e da
longevidade; maior integracdo e diferenciacdo de culturas; avanco da tecnologia e
expansdo do conhecimento.

Gostaria de destacar a parte considerada central da exposicdo: Antropoceno.
Situada na metade do trajeto, objetiva discutir a condicdo humana e a da Terra. Segundo
defini¢des do site oficial o termo foi formulado por Paul Crutzen, ganhador do Prémio
Nobel de Quimica de 1995. O prefixo grego “antropo” significa humano; e o sufixo
“ceno” denota as eras geologicas. Nesse momento, discorre-se sobre a forca
exponencial da sociedade humana, de alcance inimagindvel e que continua a crescer.
Trata-se de esclarecer que estamos vivendo e aumentando num ritmo muito acelerado,
mas que existem limites fisicos e espaciais. Além de que, habitamos um Unico planeta
onde as ac¢BGes humanas afetam direta e indiretamente cada ser e regido. Antropoceno é
desenvolvido por Chakrabarty (2013) na designacdo da nova era geoldgica que estamos,
na qual o homem deixou de ser um simples agente bioldgico para se tornar uma forga

geoldgica, principal determinante do ambiente do planeta. O aumento populacional,
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aquecimento global, esgotamento de fontes naturais, extingdo de espécies animais e
vegetais incitaram indagac6es acerca dos limites do meio ambiente. Até entdo, pensava-
se a Terra de perspectiva essencialista e atemporal. O alargamento dessa discusséo é
relevante, pois 0 que estd em jogo é a permanéncia da vida humana terrena, ou seja,
nossa sobrevivéncia. Chakrabarty (2013), assim como no museu, ndo releva a
responsabilidade das atividades humanas, mas salienta que a transformacéo da situagao
sera somente a partir das atitudes dos homens.

E verdade que os seres humanos nos tornamos agentes geologicos através de
nossas proprias decisdes. O Antropoceno, poder-se-ia dizer, é uma
consequéncia ndo intencional das escolhas humanas. Mas também é claro
gue, para a humanidade, qualquer consideracdo sobre a saida desta nossa
dificuldade atual ndo pode sendo referir-se a ideia do exercicio da razdo na
vida coletiva e global. (CHAKRABARTY, 2013, p.11).

Na avaliagdo da atualidade pelo Museu do Amanhd@ entraremos na era da
extincdo humana caso ndo mudemos hoje. H& uma nitida presenca de abordagem do
futuro, apresentado e sentido, atraves dos recursos tecnologicos utilizados, como
ameacador diante as crises citadas, que interferiram nas novas formas de concepcao de
tempo. De inicio, enxergamos o presentismo de Hartog, de um horizonte fechado, sem
perspectivas, valendo apenas 0 agora. Mas, uma observacdo mais apurada revela
possibilidades de acdo e mudanca no presente para a construcdo de um futuro melhor,
carregando, portanto, tragos do regime moderno. O visitante € interpelado pelos estragos
causados pela acdo humana, mas ao mesmo tempo, questionado sobre legado e atitudes

para com as seguintes geragdes.

Nossas acOes, por menores que paregam, sdo capazes de mudar o mundo. Se
nos conectarmos com o planeta e uns com os outros em nossas diferencgas,
seremos uma ponte para um futuro sustentavel. Estd sempre amanhecendo,
em algum lugar do planeta. Cada amanhecer é sempre 0 mesmo e também
sempre diferente. Cada um de nés faz o seu Amanha. E juntos fazemos o
nosso — os Amanhis que queremos®.

Propagando o discurso da sustentabilidade e da boa convivéncia delineia
caminhos alternativos para o fim tragico da humanidade examinando, inclusive, fatos

passados: consumo dos recursos, o tamanho da populacdo e a desigualdade social.

3 Site Museu do Amanha.
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Podemos pensar em nossos anseios como construgfes baseadas em experiéncias
passadas. As referéncias para um futuro incerto partem de vivéncias e licbes. Por meio
de jogos, o publico pode imaginar o desenvolvimento de uma civilizacdo manuseando e
controlando os fatores necessarios para seu sucesso ou colapso. As suas escolhas sdo
decisivas para o resultado final. Nesse sentido, os efeitos de infinitude e presenca,
tratados por Groys (2015), sdo visiveis na medida em que o primeiro é conjugado com o
poder da imaginacgéo, suscitada pelos museus. A producéo do efeito infinito da realidade
nesses lugares, diferente do contexto real finito vivido por nés, proporciona a criagao de
realmente algo novo. Sendo assim, 0 museu deixa de ser um espaco simplesmente de
representacdo para produtor de presenca, de parecer vivo. Groys (2015, p.46) afirma que
“a vida parece verdadeiramente viva somente se olharmos da perspectiva do museu,
pois, novamente, SO nos museus somos capazes de produzir diferencas novas —
diferencas além da diferenca — diferencas, que estdo surgindo aqui e agora”.

No Museu do Amanhd podemos visualizar o enquadramento das dimensdes
temporais passado, presente e futuro, de certa maneira confuso, reflexo da nossa
contemporaneidade plural e complexa capaz de engendrar diferentes formas de relacao
com o tempo. A aceleracdo da atualidade desregularizou espaco e tempo ao ponto de
mudar estruturas historicas, abaladas pela falta de categorias homogéneas e fixas. A
coexisténcia de distintas temporalidades marca a politica de tempo do século XXI, que
se desdobra no arranjamento das experiéncias da vida cotidiana. Os sintomas estdo
visiveis no mercado financeiro, na vida social, no mundo intelectual e nos modos de
producdo. Sharma (2014) afirma que estar no mesmo espaco nao significa estar no
mesmo tempo. Espaco igual com diferentes temporalidades qualificam a politica de
tempo e também o projeto de sociedade que se deseja construir.

Nessas consideracdes podemos encarar o mundo fisico como uma “impressao”
do mundo intelectual e engendrar formas de melhorias e subversdo da ordem. Os
museus, principalmente os de historia, provocam acerca dos efeitos da temporalidade
nas relacbes sociais, simultaneamente, que é afetado pelos regimes de historicidade.
Enquanto equipamento social e de legitimacdo politica, ele sofre as consequéncias das

politicas de tempo ampliando seu significado para além de divertimento ou contacéo
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historias. Seu papel de preservacdo é claro, mas ainda é preciso considerar o canal
comunicativo que estabelece com a populacdo. Apesar de sua aparente estagnacdo €
constantemente repensado e, em algumas ocasifes, atacado. No primeiro ano de atuacéo
do Museu do Amanh& recebeu 1,4 milhdes de pessoas, tornando-se 0 museu mais
visitado do Brasil®. De fato, sua realizacdo e formato sdo excepcionais, mas nem por
isso descartavel de analise. Seu impacto na comunidade e o surgimento de outros por ai
a fora sdo indicativos de uma conjuntura. Nao podendo dissocia-lo das transformacdes
mundiais e tampouco negar as mudancas que se fizeram precisas, as instituicoes
museais tornaram-se objetos interessantes para investigacdo das sociedades e sua

organicidade.
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