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O presente trabalho traz a luz as primeiras reflexdes sobre a pesquisa de
doutoramento que esta em desenvolvimento no programa de pds-graduacao em Histdria
Social da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP). Financiada pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq). Dentre os
objetivos gerais da pesquisa estd o interesse em se compreender, na atualidade, a
permanéncia de uma literatura direcionada as mulheres. Essa literatura recebeu
diferentes denominagOes como romances sentimentais, romances cor de rosa, romances
de mulherzinha, romances do coracgdo, romances agua com agucar, romances chick lit e,
mais recentemente, romances femininos.

As denominacdes foram atribuidas e/ou associadas a essa literatura em
diferentes épocas, contextos e pelos mais variados grupos sociais, no Brasil e em varios
paises, do século XVIII até os dias atuais. O que se coloca como questdo, e que sera
apresentado ao longo do texto, € como essa literatura produzida e difundida em
diferentes tempos e espacos manteve-se ao longo de temporalidades como um estilo
literario que fala e, de certa maneira, busca representar as mulheres.

Vale ressaltar que se trata de uma literatura produzia, exceto em suas origens,
por mulheres, as teméticas concentram-se em torno do universo feminino, ou, no que
determinados grupos sociais entendem por elementos do universo feminino, e sdo
direcionadas para o publico leitor feminino, portanto, caracterizou-se como uma
literatura exclusivamente feminina, entendida até mesmo, em determinados momentos
histéricos, como sindnimo da feminilidade (KEHL, 2016).

Cabe também destacar que essa literatura é definida pelo mercado editorial
nacional e estrangeiro como um subgénero literario do género romance. Alias, 0
romance possui derivagcdes em sua escrita e estética, encontra-se com facilidade em

livrarias romances policiais, de aventura, historicos, eréticos, etc. Ndo sdo apenas
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adjetivos e substantivos vinculados ao romance, conotando uma simples diferenciagéo
na tematica das obras, ao contrario, trata-se de escritas que possuem, em seu interior,
estruturas literarias bastante especificas, com uma determinada forma e contetdo, o que
caracteriza as referidas classificacdes em subgéneros.

Algumas dessas estruturas literarias recebem duras avaliacbes da critica
especializada quanto a ser ou ndo consideradas “literatura”, por apresentarem uma
linguagem entendida como “menos elaborada”, com recursos estilisticos tidos como
“empobrecidos”, e por terem pouca ou quase nenhuma presenca de fluxo de consciéncia
em suas narrativas. Entretanto, vale citar que os subgéneros do romance existem, e ha
muito povoam a cena literaria e 0 mercado editorial em diversos paises. E, nessa relagcdo
ha os romances escritos por e para as mulheres.

Para compreender a especificidade desse subgénero do romance, relacionado as
mulheres e presente hd tanto tempo, inclusive na atualidade, a pesquisa parte da
concepcdo de Marisa Lajolo em suas definicdes sobre literatura. Em seu livro,
Literatura: ontem, hoje, amanhd, (2018), Lajolo teceu algumas consideracdes que se
toma de empréstimo. Para a autora, varios tém sido os critérios pelos quais se tenta
identificar o que torna um texto literatura, como o tipo de linguagem utilizada, as
intengdes do autor, os temas e assuntos abordados e os efeitos produzidos nos leitores.
Esses critérios estabelecem definicdes apontadas como corretas, aceitas durante certo
tempo, servem a uma dada época e ao interior de um grupo social. Literatura
corresponde, nas palavras da autora, “ao que foi [ou é] possivel pensar de literatura num
determinado contexto” (LAJOLO, 2016, p. 34).

Pode-se dizer que em cada época, cada grupo social tem suas defini¢cBes sobre
literatura, portanto, olhar para o contexto social da producdo literaria de determinados
grupos e perceber como estes a concebem possibilita uma definicdo, ou, ao menos,
aproximar-se de uma possivel compreensao sobre o que é essa literatura. Contudo, no
caso dos romances escritos por e para as mulheres fica a pergunta: para qual contexto
social se deve olhar? Afinal, trata-se de uma literatura que esta presente em diferentes
temporalidades.

Neste ponto, o conceito de residual formulado por Raymond Williams em

Marxismo e Literatura, texto publicado originalmente em 1977, auxilia na busca por
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uma resposta. Para o autor, a cultura é dindmica e esta em um processo constante de
variacdo e definicdo, também é composta por multiplos elementos que se inserem num
conjunto de inter-relacGes. Esses elementos sdo residuais, de outras épocas, valores e
instituicdes e, por mais que tenham se formado no passado, estdo presentes no continuo
processo de constituigdo da cultura, permanecem convivendo com novos significados e
principios, expressam novos sentidos “sdo vividos e praticados a base do residuo [...] de
uma institui¢do ou formacao social e cultural anterior” (WILLIAMS, 1979, p. 125).

Sendo assim, os romances produzidos por e para mulheres podem ser
interpretados como um produto residual do campo da cultura, um elemento de
permanéncia, carregado de resquicios, por isto, repleto de historicidade. Em seu
processo de constituicdo, essa literatura ganhou camadas de sentido, atores sociais, das
mais distintas conjunturas socioculturais, utilizaram-se dessa literatura para produzir,
expressar e disseminar valores e condutas; concepgdes de mundo e visdes sobre ser e
pertencer a um determinado universo social. Explorar essas camadas de sentido é,
portanto, revelar acfes e inten¢bes, num conjunto de tramas sociais, e refletir sobre essa
revelacdo, no ambito de diferentes temporalidades.

O que se pode assinalar sobre esse subgénero é que se trata de uma literatura em
movimento, que estd em um constante processo de fazer-se, e, 0s grupos humanos que o
foram constituindo o fizeram (e o fazem) a partir de suas realidades e regimes de
verdade (RAGO, 2013). Até mesmo denominar esta literatura requer atentar-se para 0s
seus movimentos e perceber que, de uma época a outra, houve o acréscimo de acepcoes.
Em esséncia, sdo referéncias a uma Unica literatura, a uma literatura escrita por
mulheres, que fala sobre mulheres e se direciona a mulheres. As diferencas sdo sutis,
mas existem e estdo presentes na forma como estas escritas, falas e direcionamentos
foram expressos, e no que se desejou expressar, estdo, utilizando da chave interpretativa
de Mikhail Bakhtin, em suas “linguagens”.

De acordo com Bakhtin o romance é um género literario que, no seu interior,
incorpora vozes e discursos que estdo presentes no campo social, 0 que, segundo o
autor, da-lhe uma posicéo particular, fazendo desse género uma literatura distinta das
demais, pois incorpora todos os outros géneros literarios, mescla-os, altera-os e 0s ajusta

em seu interior.
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No romance é possivel identificar dialogos dos mais variados (conversas formais
e informais, mondlogos, ensaios, narrativas, cartas, diarios, poemas, falas oficiais, atas,
relatorios, memorandos, etc.), ou seja, ocorre um processo de incorporacdo. Segundo
Bakhtin, isso acontece para mostrar a complexidade das esferas da atividade humana em
uma determinada época e contexto social. Por esse motivo, o romance é o mais flexivel
de todos os géneros literarios e, nas palavras do linguista brasileiro, José Luiz Fiorin,
estudioso da obra bakhtiniana, “numa época de consciéncia da relatividade dos
discursos, como a modernidade domina a literatura” (2018, p. 128).

Por ndo considerar o romance um género pronto Bakhtin compreende que ele
esta em constante processo de construgdo. E, nesse processo, 0 romance acaba por
representar a realidade, e é também representado por ela, pois é o género mais aberto a
mudanca, a diversidade, abarcando percepcGes de mundo e a propria experiéncia
humana, numa combinacgdo de estilos literarios, que termina por se constituir em um
“sistema de linguagens”. Nesse sistema, estdo presentes os discursos dos autores, dos
narradores, 0s géneros intercalados, os discursos dos herois e até mesmo dos leitores,
visto que o romance captura a realidade humana para o seu interior. E neste jogo de
“composi¢do”, para usar a expressdo propria de Bakhtin, que o heterodiscurso se
introduz no romance, abarca uma pluralidade de vozes e uma multiplicidade de relacdes
fragmentarias do campo social, formando assim suas linguagens, sendo esta a
especificidade do género.

A partir dessa interpretacdo, pode-se melhor compreender as derivacdes do
romance, ou seja, 0s subgéneros. A no¢do de que ha no interior do romance vozes e
discursos provenientes das esferas sociais, 0 que possibilita pensd-lo como um
instrumento textual que tem a habilidade de concatenar as muitas falas presentes na
experiéncia humana, explica as derivacOes literarias. Estas emergem das apreensdes do
vivido, do real e da heterogeneidade do ser, em suas multiplas formas. Os subgéneros
sdo expressdes da vivéncia para dentro de uma forma estética e literaria, sdo produtos
culturais que absorvem a matéria social.

Como cada obra é escrita numa determinada época e contexto, ao longo do
tempo, vai englobando diferentes aspectos sociais, vozes e discursos de individuos e/ou

grupos, ganha assim, novos sentidos, expressa falas e pensamentos de uma dada
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realidade social, que s&o encerrados no texto e seguem interpondo-se com os leitores.
Desse modo, o subgénero escrito por e para mulheres constitui-se em linguagens, atinge
diferentes grupos e prossegue no tempo. Talvez seja essa sua capacidade de
manifestacdo em forma de mdltiplas linguagens, que explique a sua permanéncia nos
dias atuais, e 0 seu ndo acabamento esta continuamente impulsionando-o a se fazer, se
renovar. Sendo assim, passa-se a discorrer sobre a historicidade do subgénero numa
perspectiva temporal para exemplificar a ideia extraida de Bakhtin.

Os escritores franceses Antoine Prévost (1697-1763), com a obra Manon
Lescaut, publicada em 1753, e Pierre de Marivaux (1688-1763), com a obra La vie de
Marianne, publicada em 1731, e o inglés Samuel Richardson (1689-1761), com a obra
Pamela, publicada em 1740, que delinearam as primeiras formas da escrita sentimental®
para o romance no seculo XVIII. Tratava-se de romances da vida interior, textos que
expressavam o implicito do ser humano, sua subjetividade e emocdes. As obras desses
autores sdo consideradas uma fase de experimentagdo do romance sentimental. Era o
momento em que o subgénero estava se constituindo.

Sandra Guardini Vasconcelos, em seus estudos sobre A Formacao do Romance
Inglés, (2007), defende que, desde 1730, tanto na Franga como na Inglaterra, havia um
ambiente benéfico para o surgimento da narrativa de emocdo e da vivéncia sensivel,
inicialmente em romances de carater autobiografico e epistolar. De acordo com
Vasconcelos, no século XVIII, em plena a era da razdo, o sentimento torna-se tema
fundamental, pleiteando os direitos do coracdo ante o racionalismo, e apontando uma
mudanga de aspecto mental.

Prévost, Marivaux e Richardson foram os primeiros a registrarem em suas obras
as marcas dessa nova sensibilidade de carater filosofico. O sucesso desses autores fez
com que, na segunda metade do seculo XVIII, na Inglaterra, houvesse uma grande
quantidade de romances sentimentais. Textos em prosa que tinham como tematica

central o sentimento e a paixdo. Porém, foi com a publicagdo de La Nouvelle Héloise,

L A partir daqui utiliza-se o termo romance sentimental como referéncia aos romances direcionados as
mulheres, pois eles eram assim denominados. Cabe ressaltar que durante o século XVIII grande parte
dessas obras eram escritas por homens. E a partir do século XIX que se pode notar uma presenga maior de
autoras. Com o desenvolvimento do mercado editorial em paises industrializados no final do século XIX
houve a segmentacdo da producéo editorial, em exemplo o aparecimento de colegdes em séries de livros.
Neste momento houve a especializacio de uma literatura produzida por e para mulheres.
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(1761), de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), que teve inicio um modelo de romance
sentimental a ser seguido, um padrdo sem precedentes, sintese dessa vertente literaria. O
que Prévost, Marivaux e Richardson criaram, em termos de escrita sentimental,
Rousseau aperfeicoou, consolidando um novo modelo, que passou a fazer parte da
historia do subgénero. Em La Nouvelle Héloise, Rousseau uniu o “romance moral” com
0 “romance sentimental”, o escritor contribuiu ainda mais para a populariza¢do do
subgénero ao mesclar em sua escrita razdo e sentimento. Influenciado e influenciador do
pensamento racional, do século XVIII, trabalhou principios morais, por meio da ténica
sentimental, colocou os sentimentos como medida para as virtudes.

A moda da sensibilidade literéaria fora adotada ainda pelos Gabinetes de Leitura
espalhados por toda a Europa, e o deleite pela exploracdo dos sentimentos, em sua
vertente mais melodramatica, fez parte da experiéncia de socios e frequentadores desses
espacgos da cultura letrada. Estava em andamento “a difusdo de um novo clima mental
que em parte deixava de lado a Era das Luzes e se enveredava pela trilha da fic¢do
sentimental” (VASCONCELOS, 2007, p. 112). Contudo, a partir da década de 1770,
toda a predilecdo pelo romance sentimental entrou em declinio. O culto ao subgénero
literario, que havia se difundido por diferentes territérios da Europa, gragas a circulacao
e a popularizacdo de obras de escritores que atuavam nessa vertente literaria, caiu em
descrédito, em uma total desadoracao.

Vasconcelos aponta como motivo o abuso de situacdes e clichés, fazendo com
que o carater sentimental do subgénero passasse a ter um sentido pejorativo.
Acreditava-se, a partir de entdo, que a sensibilidade de forma excedida poderia gerar
efeitos, em homens e mulheres, efeminados e fantasiosos, respectivamente. Criticas
surgiram ao modelo do romance sentimental, autores e autoras passaram a menosprezar,
sistematicamente, em suas obras, 0 subgénero, colocando-o como trivial, banal e fatil.

Outra possibilidade de explicacdo para a decadéncia do romance sentimental,
nas ultimas décadas do século XVIII, esta na associagdo do subgénero as representagdes
da época sobre a mulher. De um modo geral, as mulheres foram protagonistas no
processo de disseminacdo do romance e, mais especificamente do romance sentimental.
No decorrer de todo o século XVIII, houve uma critica literaria, expressa em prefacios,

resumos, resenhas e periddicos, conforme indica Vasconcelos, que se preocupou com 0
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papel das mulheres, fosse como leitoras, autoras ou personagens centrais das narrativas
romanceadas.

A escalada da burguesia ao predominio econémico, social e politico se da
justamente no final do século XVII e inicio do XVIII, momento em que as estruturas de
poder passam das maos da aristocracia rural, em decadéncia, para a burguesia pré-
capitalista. Puritanismo e capitalismo juntos, na Inglaterra do século XVIII,
combinavam-se, para definir a nova ordem social, determinando novos papéis tanto para
0 homem quanto para a mulher. Na Franca, esse processo também ocorre apos a
Revolucédo de 1789, com distin¢Bes apenas no campo religioso, composto por catélicos,
em maior parte, e protestantes, em menor nimero, porém ambos acordados quanto aos
novos valores para homens e mulheres. Emergia, a partir de entdo, outra visdo sobre a
relacdo conjugal. Pode-se afirmar que o casamento era entendido pela aristocracia rural
como um sacramento que deveria ser acordado, uma relacéo de convengdes, interesses e
combinacBes entre familias aristocraticas, servindo a manutencdo de seus privilégios e
posicBes. Essa percepcdo sobre a relacdo conjugal gerava um cenario de adultérios,
onde as relacdes extraconjugais poderiam resultar em filhos ilegitimos, além de
condutas compreendidas como imorais, justamente porque ndo havia amor na unido
matrimonial. A concepcao de casamento por amor emerge com a ascensao da burguesia,
gue passa a associar o0 sentimento do coracdo com o enlace conjugal.

Pureza e fidelidade eram fundamentais para a manutencdo do casamento, e a
mulher cabia o resguardo dessas caracteristicas, por dois motivos, a saber: primeiro, a
mulher era a progenitora da linhagem familiar, tinha um papel bioldgico importante na
reproducdo dos herdeiros legitimos, sua castidade era sindnima de filhos nascidos do
matrimonio e, portanto, reconhecidos por todos. Segundo, havia poucas op¢des, além do
casamento, para as mulheres na sociedade europeia setecentista. O mundo do trabalho
ndo era uma alternativa facilitada as mulheres, para estas, quase ndo havia
oportunidades de empregabilidade ou ocupacdo, as mais pobres poderiam ser
costureiras, criadas ou acabar entrando na prostitui¢cdo, pois 0 sexo, quando as outras
duas op¢Oes ndo eram possibilitadas, tornava-se a unica forma de sustento.

O crescimento urbano e industrial e o aparecimento de classes profissionais de

predominio masculino também contribuiram para a restricdo do “espago destinado as
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mulheres”. No ambito doméstico, ndo era mais necessaria a produgdo de materiais de
consumo (como velas, sabdo, tecidos e bebidas), esses itens poderiam ser adquiridos,
até mesmo tarefas como lavar e passar, atividades a época, entendidas como
exclusivamente femininas, poderiam ser repassadas as criadas. Assim, a mulher
burguesa restava somente o casamento como possibilidade de seguridade e manutencao
de sua existéncia social. Mulheres solteiras ndo eram bem-vistas, ndo gozavam de
prestigio e reconhecimento. O casamento era a esperan¢a de uma vida mais adequada
aos valores morais do periodo.

O romance sentimental teve papel muito importante dentro dessa conjuntura,
pois exerceu a funcdo de veicular entre o publico leitor feminino as normas e condutas a
serem seguidas diante da nova realidade social que se configurava. Por meio das
narrativas romanceadas, as mulheres obtinham exemplos de comportamento e atitudes
que deveriam ser tomadas em relacdo aos cuidados com a casa, marido e filhos.
Estavam expressos nas obras valores e virtudes, norteadores das agdes das leitoras em
seu cotidiano familiar, em outras palavras, erigiam-se as representacfes sobre o que era
“ser mulher”. As mulheres de classe média e alta eram o principal pablico leitor do
género romance, lan Watt destaca que o écio existente entre as mulheres desses grupos
sociais ¢ uma das explicacGes para o crescimento de leitores do género romance, na
Europa do século XVIII (ele ainda inclui como fatores de explicacdo o poder econdmico
de determinados grupos, o custo dos livros e a existéncia dos Gabinetes de Leitura e das
bibliotecas circulantes). De acordo com o critico literario, a falta de tarefas diarias as
mulheres, ocasionada pela expansao industrial e a disponibilidade de mercadorias para
consumo, conforme assinalado anteriormente geraram um tempo livre, que pdde ser
empregado na leitura.

A mulher burguesa era preparada para assumir uma posi¢do central na
administracdo familiar, unico ndcleo social onde sua presenca era indispensavel, sua
formagdo ndo deveria exceder o aprendizado da boa conversagdo, para eventuais
ocasides, da boa vestimenta, da organizacdo do lar e da boa conduta. Assuntos politicos
ndo eram considerados temas para as mulheres, alias, nenhuma aspiracdo intelectual
numa mulher era bem-vista. Desse modo, como define Vasconcelos, erigia-se um ideal

de feminilidade e domesticidade, delineando o papel e as Unicas fun¢bes possiveis a



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - Recife, 2019

mulher “traduzidas na nogao das esferas separadas: para as mulheres, 0 mundo da casa e
da familia; para os homens, o mundo do trabalho, da politica e do poder”
(VASCONCELOS, 2007, p. 128).

Os romances sentimentais ainda cuidavam de enaltecer as emocdes, as
sensibilidades e o amor romantico. Criava um culto a relacdo conjugal, colocando-a
como condicdo almejada para todas as filhas de classe média e alta, gerando o
imaginario da relacdo possivel e feliz entre um homem e uma mulher que se amam e
conseguem vencer as adversidades da vida. Apresentava ainda para as mulheres, no
recondito de seus lares e na intimidade de suas leituras, “que tudo o que ela deveria
fazer neste mundo esta contido nos deveres de filha, irma, esposa e mae” (STEELE, p.
770-771 apud VASCONCELOS, 2007, p. 131-132).

Maria Rita Kehl, ao analisar a construcdo discursiva, produzida pela

masculinidade do periodo, sintetiza o quadro apresentado até aqui. Para a autora,

A cultura europeia dos séculos XVIII e XIX produziu uma quantidade inédita
de discursos cujo sentido geral foi promover uma perfeita adequacéo entre as
mulheres e o conjunto de atributos, fungdes, predicados e restrigdes
denominado feminilidade. A ideia de que as mulheres formariam um
conjunto de sujeitos definidos a partir de sua natureza, ou seja, da anatomia e
suas vicissitudes, aparece nesses discursos em aparente contradicdo com
outra ideia, bastante corrente, de que a “natureza feminina” precisaria ser
domada pela sociedade e pela educacdo para que as mulheres pudessem
cumprir o destino ao qual estariam naturalmente designadas. A feminilidade
aparece aqui como um conjunto de atributos préprios a todas as mulheres, em
funcgdo das particularidades de seus corpos e de sua capacidade procriadora; a
partir dai, atribui-se as mulheres um pendor definido para ocupar um dnico
lugar social — a familia e o0 espago doméstico —, a partir do qual se traga um
Unico destino para todas: a maternidade. A fim de melhor corresponder ao
que se espera delas (que é, ao mesmo tempo, sua vocagao natural), pede-se
que ostentem as virtudes préprias da feminilidade: o recato, a docilidade,
uma receptividade passiva em relagdo aos desejos e as necessidades dos
homens e, a seguir, dos filhos. (KEHL, 2016, p. 40).

O percurso do romance sentimental ndo parou por ai, e seu movimento
prosseguiu com novos contornos. No século XIX, a partir da década de 1830, surge na
Franca o folhetim (feuilleton), um espaco no rodapé dos jornais destinado ao
entretenimento, ao anuncio de variedades, noticias literarias, crbnicas, novelas e
comentarios humoristicos. Tratava-se de uma novidade jornalistico-literaria, que
rapidamente se espalhou por toda a Europa, no “rés-do-chd0” os jornais passaram a

publicar todo um sortilégio de textos que, aos poucos, foram utilizados para a
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veiculacdo das novidades literérias da época. O romance sera o principal género literario
apresentado pelos folhetins (MEYER, 1996).

E neste momento que o romance sentimental teve continuidade na cena literaria,
apos seu declinio nas ultimas décadas do século XVIII, o subgénero permaneceu entre
as publicacdes diérias ou semanais nos romances-folhetins. Historias de amor romantico
e as narrativas detalhadas dos sentimentos do coragdo, do desejo e das paixdes
avassaladoras serviram como chamariz aos leitores ja familiarizados com o subgénero.

O romance sentimental prosseguiu durante todo o século XIX. O periodo foi
ainda marcado pelas transformacbes cientificas e tecnoldgicas, ocasionadas pelo
desenvolvimento do capitalismo industrial e financeiro. Nesse cenario, houve o
aperfeicoamento na técnica de producdo de livros. O mercado de livros tornou-se uma
atividade econémica com projecGes nacionais e internacionais, em diversos paises
industrializados. Profissionais especializaram-se na arte tipogréafica, na edicdo e
posterior comercializacdo. Dentro dos novos arranjos tecnoldgicos e industriais, houve
0 aparecimento de grandes editoras e investidores, criando assim, uma indudstria. Dessa
forma, romances sentimentais, aos poucos, tornaram-se parte de um segmento do
mercado editorial, constituindo-se numa parcela dentro da atividade econdmica do
comércio de livros.

No Brasil, o surgimento e o desenvolvimento do romance deram-se,
concomitante, a ascensdo e ao desenvolvimento do género na Europa. Traducdes de
obras francesas e inglesas circularam por toda a Europa, chegaram até Portugal e de l&
atravessaram o Atlantico, sendo remetidas para o Brasil em diferentes momentos. Nesse
intercambio literdrio, o romance aportou no Brasil e, entre a enxurrada de obras
francesas e inglesas, traduzidas para o portugués, veio também o subgénero sentimental.
N&o ha documentagdo especifica sobre sua presenca na cena literaria brasileira, nas
primeiras décadas do século XIX, esse subgénero mistura-se aos inUmeros romances
que circularam naquele momento. Contudo, é certo que estava presente, teve aceitacao e
tornou-se uma das predile¢fes do publico leitor da época (ABREU, 2016). Ha que se
considerar também o desenvolvimento do periodismo como um importante elemento na
disseminagdo dos romances no Brasil. Jornais, revistas e panfletos circularam

sobremaneira. Constancia Lima Duarte, em seu trabalho sobre Imprensa feminina e
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feminista no Brasil: século XIX: dicionario ilustrado (2017) fez um levantamento
detalhado sobre o aparecimento dos impressos direcionados as mulheres, alguns deles
inclusive de autoria feminina.

Enredos, narrativas e personagens dos romances sentimentais vindos da Europa
encheram os cora¢Bes e o imaginario das leitoras brasileiras com historias de amor
romantico e exemplos de valores e condutas, logo, tornaram-se a leitura da moda,
estimulada pelo discurso religioso do catolicismo sobre as funcdes sociais da mulher
burguesa e também pelos grupos masculinos hegemdnicos que dominavam a producao
literaria e jornalistica do periodo, muito provavel que o préprio romantismo da literatura
brasileira perpassou pela onda de romances sentimentais presentes naquele momento. E,
para além do contexto literario, higienistas, sanitaristas, intelectuais, autoridades
politicas e médicos promoveram inameros discursos sobre a importancia da mulher no
ambito doméstico, seu papel fundamental de mae e zeladora da familia diante do
contexto das transformac6es que ocorriam no campo da urbanizagao, do abolicionismo,
no crescente processo de imigracdo, no desenvolvimento do capitalismo e na conjuntura
politica. Como aponta Norma Telles, o século XIX foi o século do romance e, no Brasil,
assim como em outros paises, tomou a pena de escritores e escritoras, porém, aqui, 0
género revestiu-se ainda da “cor local”, ou seja, das questdes e experiéncias locais, até o
fin de siecle e avancou.

A partir de 1910, em Portugal, a editora Progredior comecou a editar a cole¢édo
Biblioteca da Familia, uma colecdo de romances franceses escritos pelo casal de irmaos
catolicos Frédéric Henri Petitjean e Jeanne Marie Henriette Petitjean de la Rosiére.
Usando o pseuddnimo M. Delly, os irmdos publicaram mais de uma centena de livros
com histérias de romance sentimental. O amor romantico era o tema central das
historias, somavam-se aos enredos os enlaces do coracao entre o herdi, nobre e rico, € a
heroina, pobre, virtuosa e sonhadora. As histdrias passavam-se em cenarios
paradisiacos, tendo como pano de fundo a Europa oitocentista, a mulher sempre
submissa em relacdo a figura masculina, buscando vencer as adversidades para se juntar
ao seu amado; ao fim das narrativas, chega-se sempre ao matrimonio e, assim, ao final

feliz, em outras palavras, era o classico conto de fadas.
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Os romances de M. Delly vieram para o Brasil a partir da década de 1920, a
editora Progredior publicou a colecdo Biblioteca da Familia, no pais. Como o0s
romances franceses a época ja eram apreciados pelos leitores e leitoras nacionais,
rapidamente a colecdo fez sucesso e circulou entre as preferéncias literarias. Na década
de 1930, os romances de M. Delly passaram também a ser editados pela Companhia
Editora Nacional, sediada em Sdo Paulo, comandada por Monteiro Lobato e Octalles
Marcondes Ferreira. Dentre as colecGes lancadas pela editora estava a Biblioteca das
Mocas, que circulou entre 1935 e 1963. Os romances dellyanos foram os que mais se
destacaram com tiragens de 3.000 a 4.000 exemplares para cada edicdo, entretanto havia
também outras autoras de sucesso, como Elinor Glyn, Concordia Merrel e Bertha Ruck.
Em sua grande maioria, eram obras traduzidas do francés e inglés, consideradas best-
sellers estrangeiros, que ganhavam o mercado editorial brasileiro com a garantia de
sucesso, por ja terem sido publicadas em outros paises, e feito fama de publico e venda.

De acordo com Maria Teresa Santos Cunha, que analisou a circulacdo e a leitura
dos romances dellyanos, nas décadas de 1950 e 1960, na cidade de Floriandpolis, em
Santa Catarina, o periodo foi de grande agitacdo entre as mulheres de classe média da
regido. Os livros de M. Delly estavam presentes “nas residéncias, nas estantes das
Bibliotecas Escolares, vendidos em bancas de jornais e em livrarias sofisticadas,
comprados para serem lidos e também presenteados” (1999, p. 37).

As décadas de 1950 e 1960 marcam ainda o predominio das fotonovelas, uma
linha de publicacbes de novelas em quadrinhos que utilizam fotografias em vez de
desenhos, de forma a narrar, sequencialmente, uma histéria. As fotonovelas eram
direcionadas ao publico leitor feminino e seguiam os mesmos moldes das historias de
amor romantico dos romances sentimentais, a sequéncia de publicacdes das fotonovelas,
sempre com um gancho para a proxima edicéo, era também uma heranca do formato
folhetim. Revistas de fotonovelas circularam em todo o territorio nacional, eram
vendidas em redes de supermercado, livrarias e bancas de jornal, ficaram conhecidas
como uma “imprensa popular feminina”.

Acompanhando a tendéncia de novidades, foram langados livros em formato de
bolso, rapidamente, o formato tornou-se sucesso de vendas e contribuiu ainda mais para

a popularizacdo e o acesso aos livros. O romance sentimental foi um dos principais
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segmentos literdrios que mais se utilizou do formato de bolso. De facil manuseio e
preco baixo, o subgénero seguiu ganhando cada vez mais leitoras (ANDRADE; SILVA,
2011). Ecléa Bosi analisou, em pormenores, essa questdo, em sua pesquisa Cultura de
massa e cultura popular - leitura de operarios (1971), um estudo sobre praticas de
leitura de trabalhadores operarios, na cidade de S&o Paulo, com um olhar especifico
sobre a leitura de mulheres operarias. Bosi constatou que essas mulheres passaram a se
interessar mais pela leitura a partir do momento em que tiveram acesso aos livros. E 0s
fatores de acesso s@o o formato de bolso e o baixo preco.

A partir de 1970, a editora, EdicGes de Ouro, atual Ediouro PublicacOes, sediada
em S&o Paulo, langou a colecdo, Romances Rebeca, também no formato de bolso, os
livros eram distribuidos em todo o territorio nacional e vendidos em bancas de jornal. A
colecdo tornou-se famosa pela publicacédo das histérias de amor romantico, escritas pela
autora inglesa Barbara Cartland, considerada, na época, “a rainha dos romances
sentimentais”. Editada por toda a década de 1980.

Bruguera, editora espanhola, com filial no Brasil, que mudou seu nome para
Cedibra, no mesmo periodo, entre 1960-1980, publicou centenas de milhares de livros,
no formato de bolso. Tornou-se outra referéncia na edigdo dos chamados “livros
populares”, devido ao baixo custo e acessibilidade das obras, também vendidas em
bancas de jornal. Corin Tellado, escritora espanhola, produziu mais de quatro mil titulos
de romances sentimentais para a editora, suas obras foram traduzidas em varios paises.
No Brasil, seus livros fizeram parte das cole¢bes Trevo, Caricia, Celia, Amor e Lirio,
langadas pela editora.

Como se pode notar até aqui, durante todo o século XIX e até as ltimas décadas
do século XX, os romances sentimentais alastraram-se pelo pais e, de um modo geral,
mantiveram muitas das caracteristicas iniciais, principalmente no tocante aos discursos
sobre as mulheres e no direcionamento literario a estas, além das representacdes
erigidas. Ha ressalvas, é claro, quanto as especificidades do subgénero, sua circulacao e
apropriagéo, nos mais diferentes grupos, lugares, contextos e momentos por onde essas
obras circularam, dentro da diversidade espacial e sociocultural do territorio nacional.
Pode-se considerar que 0s romances sentimentais, no Brasil, assim como na Europa,

contribuiram para disseminar e reforcar valores e ideais sobre a mulher, valores estes,
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diga-se de passagem, orquestrados por grupos masculinos hegeménicos, articulados a
manutencdo de principios hierarquicos patriarcais e conservadores?.

Somente a partir da década de 1980 em diante € que se podem notar mudancas
quanto a forma como as mulheres sdo retratadas nos romances sentimentais, quanto aos
temas que séo apresentados nos enredos e a abordagem das narrativas. H&4 uma ruptura
neste momento. As historias, apesar de ainda apresentarem as personagens heroinas
buscando a felicidade e o éxito na relacdo conjugal, passam a demonstrar personagens
femininas com certa autonomia sobre seu destino, independéncia econémica e liberdade
sexual. A editora Nova Cultural, pertencente ao grupo Abril Cultural, sediada em S&o
Paulo, publicou, de 1978 até 2005, no formato de bolso, distribuidas em todo o territério
nacional, vendidas em bancas de jornal e também por assinatura, as cole¢des Sabrina,
Julia e Bianca. Entre 2005 e 2011, as cole¢des continuam sendo vendidas, porém,
somente no site da editora, sob encomenda. Até hoje é possivel encontrar exemplares
dessas colecbes em sebos (lojas fisicas e online).

O boom nas vendas das colecdes de bolso da Nova Cultural repercutiu no
mercado editorial nacional e mostrou que o segmento literdrio dos romances
sentimentais estava em alta. Tanto que, entre 1983 e 1987, a Companhia Editora
Nacional passou a reeditar a colecdo Biblioteca das Mocas, livros com historico de
sucesso e altos indices de vendagem. Cinthia Lang, que estudou os dois momentos da
publicacdo da colecdo, considera uma estratégia adotada pela editora. Se nas décadas de
1930, 40, 50 e 60, as jovens leitoras adquiriam com entusiasmo os livros da colecéo, na
década de 1980, com certeza os leriam novamente com certo saudosismo, com uma
memoria afetiva sobre os tempos da juventude, ou, como constatou Lang,
recomendariam para suas filhas.

Avancando no tempo e ampliando o espaco geografico da discussdo, em 1988,
nos Estados Unidos, é publicado o livro de antologias Chick-Lit: Postfeminist Fiction,
dos criticos literarios Cris Mazza e Jeffrey DeShell. O livro relne narrativas curtas de
vinte e duas escritoras, que atenderam ao pedido de Mazza e DeShell e escreveram uma

ficgdo pos-feminista. O livro teve como pretenséo trazer algo de novo a literatura escrita

2 N&o por acaso, pesquisas nacionais sobre o tema dos romances sentimentais passam, principalmente,
pela andlise dos efeitos que as narrativas romanceadas causaram nas mulheres, como estas leram e como
se apropriaram dos discursos e das representacfes contidas nas obras.
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por mulheres e sobre mulheres. As ontologias apresentadas na obras foram consideradas
como “ficgdo pop”, as personagens femininas eram caracterizadas por seu gosto, pelas
roupas extravagantes e luxuosas, personalidades ativas, eram solteiras e pos-feministas.

De acordo com a socidloga Jaqueline Santos, o mercado editorial norte-
americano cooptou o sentido dessa producdo literaria e passou a utiliza-lo nas capas dos
romances sentimentais com cores mais chamativas, imagens de aderecos e vestuario
feminino, os enredos das histdrias passavam a retratar mulheres profissionais em busca
de amor. Nessa associacao, o hifen foi retirado e nasceu uma nova designacdo para as
narrativas romanceadas escritas por mulheres e para mulheres, o chick lit. Essa nova
designacdo sera consagrada com a publicacdo da obra, Bridget Jones’s Diary, da
escritora britanica Helen Fielding, em 1996, a obra foi classificada como fundadora do
chick lit e, a partir de entdo, surgiu um conjunto de obras sobre mulheres, escritas,
sobretudo por autoras britanicas e americanas, mas também por autoras de muitos
outros paises. Na esteira desse sucesso, outro langcamento literario consagrou-se como
referéncia de chick lit. Em 1997, a autora americana Candace Bushnell publicou Sex
and the City. O chick lit seria uma continuacdo do romance sentimental? Retomando o
conceito de residual proposto por Raymond Williams pode-se dizer que sim, ele
mantém parte das caracteristicas da literatura para mulheres, largamente escrita e
publicada em periodos anteriores.

A editora canadense Harlequin Books foi a camped na distribuicdo e
comercializacdo dessa literatura para todo o mundo, alias, especializou-se na publicacdo
de obras escritas por mulheres e para mulheres. Esta presente no mercado editorial
brasileiro desde 1985. Os livros publicados pela Nova Cultural e também pela editora
Record, nas décadas de 1980 e 1990, eram traducgdes da Harlequin Books.

Seguindo no tempo, em 2005, a Harlequin Books passou a editar, no Brasil, sob
0 seu proprio selo editorial, e constituiu com algumas editoras nacionais joint ventures
(termo em inglés que significa associacdo de empresas), a Record e a Ediouro
Publicagdes, mais especificamente. Nessas associagdes, a editora distribuiu mais de 20
novos titulos mensais de romances destinados as mulheres, no formato de bolso e

vendidos em bancas de jornal, supermercados e livrarias, romances que ndo tratavam
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mais do casamento e dos filhos, mas sim, dos conflitos sexuais, da carreira e da
sociedade de um modo geral.

No ano de 2015, a empresa foi comprada pelo grupo de comunicacdo e midia
norte-americano, News Corp, que fundou a divisdo editorial, denominada HarperCollins
Publishers, a segunda maior editora de livros comerciais do mundo. A Harlequin Books
tornou-se um dos bracos da companhia, um segmento literario presente em mais de 18
paises, por meio de selos editoriais, a partir deste momento, atuou de forma
independente sem parcerias comerciais. A editora criou as colecdes Flor da Pele,
Paixao, Romances Historicos, Rainhas do Romance e Special, vendidas em todo o
mundo. Somente, no Brasil, as cole¢cdes da editora venderam, anualmente, entre 2005 e
2015, mais de 2 milhdes de exemplares. A editora inovou ainda ao langar o formato e-
book para as suas colecdes.

Em 2010, grupos editoriais, dentre eles Record, Globo, Planeta Livros e
Auténtica, por meio de seus selos editoriais, Gutenberg, Esséncia, Arqueiro, Faro
Editorial e Versus, passaram a editar livros de romances sentimentais em formato trade
(comercial), vendidos em livrarias, sites e lojas de departamento.Os livros trade nada
mais sdo que o formato tradicional dos livros, a novidade esta nas capas com design
diferenciado, na melhora do acabamento dos livros com o acréscimo de badanas, no
papel de alta qualidade, e na utilizacdo de muitas cores; as historias sdo também mais
longas, assim, os livros tém mais paginas. Em suma, trata-se de uma estratégia adotada
pelas editoras para agregar valor ao livro, além do seu conteldo, a estética passa a ser
um elemento importante, um chamariz para as leitoras.

Diante da rapida trajetéria assinalada, pode-se compreender que 0 romance
sentimental foi e € uma literatura produzida, em diferentes conjunturas e
temporalidades, para expressar principios de determinados grupos sociais. Ao retomar a
compreensdo proposta por Bakhtin, fica de fato evidente que, em cada época, cada
grupo social procurou delinear a literatura sentimental as suas concepg¢des e, assim,

expressou diferentes linguagens e possibilidades de interpretacéo para essa literatura.
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