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O presente trabalho é parte das reflexdes levantadas ao longo da pesquisa que
culminou na disserta¢do intitulada ““Hoje a Aula Vai Ser Um Filme’: o cinema na
tessitura dos saberes docentes e na aula de Historia” (MONTEIRO, 2019). Nosso objetivo
foi tracar algumas analises a respeito da utilizacdo de filmes em aulas de Histdria da
educacdo basica, sobretudo no que diz respeito aos por qués, e menos no como fazem os
professores.

Caminhamos em dois sentidos complementares. O primeiro buscou investigar a
apreciacao de filmes como constituinte da vida pessoal do sujeito que é o professor.
Atraveés da categoria de saberes docentes de Maurice Tardif (2017) estabelecemos uma
relacdo entre o sujeito que € participante da cultura — audiovisual — e sua profissional. O
segundo trajeto buscou circunscrever as motivacdes que os levam a acionar tal recurso.
Por que, afinal, a aula de Historia se torna um filme? Nossos investimentos tedricos e
analise empirica nos levaram a entender que os filmes podem despertar sensibilidades
que interessam aos professores. Nesse sentido, ele se torna uma possibilidade de
subjetivacdo que é aberta através da experiéncia, do aluno-espectador, no contato com a
obra de arte. Neste texto, faremos uma abordagem dos principais aspectos que
despontaram nos dois itinerarios.

Diante de um tema cuja literatura é vasta e diversificada, pretendiamos uma
perspectiva de analise que contribuisse para as discussées, propondo outros olhares a este

objeto que, a partir de Circe Bittencourt (2005) e Katia Maria Abud (2003), apreendemos

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cdédigo de Financiamento 001
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que esta presente nos discursos de professores e tedricos da Educacdo desde a década de
trinta?, nos primeiros sopros do movimento Escola Nova: Jonatas Serrano, membro
fundador e professor de Histéria do Colégio Pedro Il, enxergava no cinema a
possibilidade de atrair a aten¢ao dos alunos a partir de uma “nova” linguagem. O curioso
desse aspecto ¢ que ainda hoje os professores encaram os filmes como “algo novo”,
“ludico”, mesmo imersos — eles e os alunos — em uma cultura audiovisual.

Quer dizer, a relagdo entre Cinema e Educacdo/ensino de Histdria é objeto de
estudos ha um longo tempo. Contudo, mesmo amplas, encontramos em parte dessas
pesquisas um lugar onde poderiamos nos debrucar. Acusando os professores —
principalmente os de Histdria — de utilizar o recurso filmico somente como “ilustragdo do
conteudo” (DUARTE, 2009; MOGADOURO, 2011), tais estudos concentram-se numa
perspectiva propositiva: como os professores deveriam utilizar os filmes em sala de aula.
A probleméatica que envolve essa perspectiva € que ao propor metodologias, acaba por

marginalizar aquelas que fogem do escopo apresentado. Por exemplo:

Exibir Vidas Secas para turmas de 5% ou 62 séries do ensino fundamental, com o
proposito de “ilustrar” o ensino de tipos de solo, reflete nosso profundo
desconhecimento do significado dessa obra para a cinematografia mundial, além de ser
uma estratégia que tende a ser malsucedida. Vidas Secas é considerado por muitos a
melhor adaptacdo literaria da histdria do cinema brasileiro; traduz, em linguagem
cinematografica, de forma magistral, a estrutura utilizada por Graciliano Ramos para

compor o texto literario. E um filme maravilhoso, mas “lento” para 0s padrdes juvenis.
(DUARTE, 2009, p. 72)

A partir do excerto acima podemos entender que, para Duarte, os valores histérico
e cinematografico da obra “Vidas Secas” precisam ser explorados quando tornada
ferramenta pedagdgica. Contudo, € possivel afirmar que somente por utilizar o filme
como ilustracdo dos diferentes tipos de solo o professor ndo tem conhecimento da
pertinéncia do filme no cenario mundial? Ou, ainda, se o filme auxilia o professor na
“didatizagdo™® do tema trabalhado, seria ele irresponsavel somente porque ndo acionou a

complexidade da sua linguagem?

2 Estamos falando, especificamente, do caso brasileiro.

3 Nas entrevistas coletadas percebemos que, muitas vezes, os professores dizem enxergar nos filmes uma
possibilidade de negociacdo com a “linguagem dos alunos”. Eles sdo como uma isca capaz de mobiliza-
los, atrai-los para o contetido/tema proposto. Nesse sentido, afirmamos que os professores trabalham numa
“didatizagdo”, transformando os assuntos, com o auxilio (da linguagem) dos filmes, em algo que se torna
— pelo menos aparentemente — cognoscivel para os alunos. Para aprofundar esta discussdo, nos apropriamos
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Para Fresquet (2013), com o boom dos estudos linguisticos na década de 60, 0s
possiveis percursos pedagdgicos com o cinema foram influenciados. Nesse momento, 0s
filmes passaram a ser vistos como linguagem, sendo pouco consideradas suas poténcias
enquanto arte. Houve, portanto, um esvaziamento do lugar do filme como experiéncia,
essa experiéncia que, como quer Jorge Larrosa (2014), é responsavel por atravessar e
transformar os sujeitos. Ou seja, o filme tornara-se uma mera linguagem, deixando de ser
considerados em suas dimensdes artisticas (e, portanto, subjetivas).

Embora ndo estejamos negando a pertinéncia de um trabalho sobre a linguagem
cinematogréfica, preferimos ndo descartar as acGes dos professores sem entender suas
motivacdes. Por isso, entendemos que nossas abordagens tedrico-metodoldgicas
precisavam ter uma dimens3o “compreensiva™, capazes de revelar as nuances dos
sujeitos-professores no que diz respeito a escolha do filme como recurso para as suas
aulas. Contudo, ndo estamos dizendo que os professores sdo as unicas autoridades no que
diz respeito aos processos educativos, mas, pelo contrario, desejamos ampliar esse
didlogo, estreitando os lagos entre a pesquisa e a pratica docente, ja que como aponta
Tardif,

Um dos maiores problemas das pesquisas em ciéncias da educacéo é abordar o estudo
do ensino de um ponto de vista normativo, o que significa dizer que os pesquisadores
se interessam muito mais pelo que os professores deveriam ser, fazer e saber do que
pelo que eles séo, fazem e sabem realmente. (TARDIF, 2017, p. 259)

Os sujeitos e os filmes, os filmes e os professores

Tem uma personalidade ali imbuida, né, na sua aula, em vocé enquanto profissional.
Vocé ndo vai fazer uma coisa que vocé nao fica completamente a vontade, por mais que
vocé goste, vocé acha bacana, mas aquilo ali vai ser for¢ado, entéo... Acho que tem um
pouco disso, né... Essa colcha de retalhos que vocé vai fazendo... E construcéo. Vocé

das discussdes de Ana Maria Monteiro 2010) e Michel Develay (1992), que entende a transposigao didatica
como o amalgama dos saberes académicos e as escolhas axioldgicas dos professores — esta perspectiva vai
de encontro as nossas hipoteses, ja que destacamos as subjetividades envolvidas nas escolhas e processos
pedagdgicos dos professores.

4 Utilizamos entrevistas semiestruturadas e a realizacdo de um grupo focal como metodologias para
obtencdo do corpus de analise. As duas etapas aconteceram em uma escola estadual da regido metropolitana
do Rio de Janeiro e respeitaram o acordado com o comité de ética da UERJ. Seis professores foram
entrevistados e quatro deles participaram do grupo focal. Os excertos das entrevistas trazidos nesse texto
se referem ao material coletado nessas etapas, cujo detalhes procedimentais podem ser acessados na
dissertacdo supracitada.
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vai tecendo o tempo todo. Se tecendo, se tecendo, se tecendo. E assim, né, na vida.
(Professora Caroline®, grifo nosso)

Para a professora Caroline, ser professor é (se) tecer uma colcha de retalhos que
traz a superficie aspectos das suas personalidades. Para ela, estar a vontade é incluir na
docéncia essas marcas que a caracterizam. Por outro lado, ao trazer aspectos que néo
condizem com sua personalidade, tenderia a ser malsucedida em sua agéo.

De acordo com o filésofo canadense,

[a] relacdo dos docentes com os saberes ndo se reduz a uma funcédo de transmissdo dos
conhecimentos j& constituidos. Sua pratica integra diferentes saberes, com os quais o
corpo docente mantém diferentes relagdes. Pode-se definir o saber docente como um
saber plural, formado pelo amalgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos da
formagd&o profissional e de saberes disciplinares, curriculares e experenciais. (TARDIF,
2017, p. 36)

Ou seja, os saberes docentes sdo formados ndo somente pelo conjunto de
conhecimento adquirido na formagdo profissional, mas também oriundos dos diferentes
espacos de socializagdo percorridos pelos professores ao longo das suas vidas®. O
professor € uma pessoa com identidade.

As fontes de aquisicdo dos saberes pessoais dos professores podem ser percebidas
na familia, nos ambientes nos quais circularam/ circulam, na educagdo no sentido lato.
Para Tardif (2017), esses saberes integram-se ao trabalho docente pela histéria de vida e
pela socializacdo primaria. Quer dizer, os ambientes frequentados pelos professores
durante os diferentes momentos das suas vidas constituem uma identidade que €
transportada para o exercicio da profissao.

Segundo Helenice Rocha (2015), os professores que elegem determinado tipo de
estratégia didatica baseada em filmes ou musicas, por exemplo, sdo aqueles que, em face
de um vasto repertorio artistico cultural disponivel, construiram predilecdes pessoais por
essas linguagens e as constituiram em recursos ao se tornarem professores. Ou seja,
defende que o uso dessas linguagens no ensino é mais uma escolha pautada no aspecto

existencial do que na formac&o profissional, o que ndo exclui interacGes entre elas.

> Codificamos os nomes dos professores em respeito as suas privacidades e possiveis implicagdes.

® Nesse sentido, a teoria de Tardif aproxima-se da perspectiva fenomenolédgica, que considera as
experiéncias com a realidade 6ntica do mundo como formadoras dos sujeitos. Para mais aprofundamento a
respeito desse tema, ver “Fenomenologia e Ciéncias Humanas” (CAPALBO, 2007).
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Portanto, podemos inferir que existe uma pessoalidade na prética docente, que
transparece nas escolhas dos recursos acionados. Por outro lado, mesmo quando os
professores elegem o0 mesmo recurso, o filme, por exemplo, podemos perceber elementos
estéticos que correspondem aos “gostos” dos sujeitos que eles sdo. Isto fica claro na
realizacdo do grupo foca, quando o professor Pedro exibe um trecho do filme Apocalypto
(2007). Na cena, vemos uma anta correndo aos gritos, até que é atingida por uma
armadilha feita de estacas que atravessam o0 seu corpo. O professor argumenta porque
gosta de trabalhar com essa sequéncia — questbes como identidade e valorizacdo dos
territorios’ —, mas embora suas explicagdes soem razoaveis para as professoras, duas delas
disseram n&o ter interesse na exibicdo desse tipo de filme, pois ndo gostam da violéncia
que ele evoca. Portanto, embora compartilhem um lugar comum — o de professores que
exibem filmes — se distanciam na escolha das obras, elegendo aqueles que, mais uma vez,
dizem respeito ao modo como gostam de olhar para 0 mundo. Assim, eles também deixam
transparecer suas inclinagdes estéticas.

Para Antonio Névoa,

A maneira como cada um de nds ensina esté diretamente dependente daquilo
que SOMOs como pessoa quando exercemos o ensino [...] Eis-nos de novo face
a pessoa e ao profissional, ao ser e ao ensinar. Aqui estamos. No6s e a profissdo.
E as opgdes que cada um de nds tem de fazer como professor, as quais cruzam
a nossa maneira de ser com a nossa maneira de ensinar e desvendam na nossa
maneira de ensinar a nossa maneira de ser. E impossivel separar o eu pessoal
do eu profissional. (NOVOA, 1993, p.17)

O pesquisador portugués é expoente de uma tradicdo que investiga o lugar desse
“eu” na vida profissional de professores. Seus estudos autobiograficos sdo um esfor¢o em
evidenciar esses aspectos que caracterizam a docéncia. Podemos relacionar esses estudos,

no caso especifico de professores de Histdria, aos estudos que colocam em evidéncia a

7 Podemos notar que, muitas vezes, os professores enxergam nos filmes a possibilidade de trabalhar certos
temas que tangenciam o ensino de Histdria, mas que ndo constituem o cerne do contetdo trabalhado. Quer
dizer, o filme aborda as disputas pelos territérios que envolviam 0s incas e 0s maias, mas o professor
enxerga nele a possibilidade de discutir certos temas que considera importante para o desenvolvimento
pessoal dos alunos, para além do conteldo historico. Para o linguista José Luiz Fiorin (1997), isto €
possibilitado porque todo texto — e, nesse aspecto, entendemos o filme como um texto capaz de ser lido —
pode apresentar-se ao leitor através dos percursos figurativos e tematicos. O primeiro é marcado pelos
elementos concretos da vida, como as roupas, as piramides, enquanto o segundo diz respeito aos processos
gue tangenciam as imagens que o texto é capaz de criar — nesse caso, por exemplo, o professor Pedro se
interessa em trabalhar o respeito aos mais velhos a partir das discussdes acerca da valorizacdo do territorio
que infere no filme. O professor é também um leitor desse filme-texto.
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subjetividade dos historiadores em seus trabalhos. Nesse sentido, ao dizer que o0s
professores carregam seus “eus” para a sala de aula, podemos correlatar ao proprio texto
dos historiadores.

Para Sabina Loriga (2012), os historiadores passaram um bom tempo discutindo
sobre a possibilidade de separar-nos ou ndo das nossas subjetividades. Seria possivel
escrever um texto historiografico sem as influéncias desse “eu” que o escreve? Para ela,
estes questionamentos despontam pela impossibilidade de nos separamos das questdes
postas pelo tempo presente — ja que 0 momento em que vivemos impulsiona as nossas
criagdes. Ou seja, os historiadores sdo sujeitos que tomam posi¢des dentro de determinado
contexto social, politico, cultural etc.® Por outro lado, relacionado ao pathos, pelo modo
como lidamos com o passado em sua alteridade: podemos nos aproximar ou devemos nos
distanciar dele? Qual a distancia ideal entre n6s? Estas perguntas nos questionam a
respeito da iminéncia de uma relacdo afetiva com o passado, que ndo reside em outro
lugar se ndo nas nossas subjetividades. Ora, o professor de Histdria é esse sujeito que
carrega saberes oriundos de diferentes instancias — que revelam o seu eu na profissao —,
mas também podem ser considerados esses historiadores envoltos nas discussdes do seu
tempo — e que escrevem seus textos-aulas®.

De acordo com Maria Inés Mudrovcic (2016), a historiografia parte das questdes
do presente, preenchendo a narrativa de elementos comuns as praticas que circunscrevem
a vida dos historiadores. Quer dizer, se alguma historiografia sofre o impacto do
movimento feminista, por exemplo, poderemos perceber nestes textos elementos que

caracterizam uma ‘“narrativa feminista”. Para ela, “a configuracdo narrativa cria

& No relato de todos os professores surge uma preocupacdo em relagdo a falta de criticidade dos alunos
pelos processos do mundo contemporaneo. Refletem que eles estdo cada vez menos interessados na politica,
nas questdes que envolvem o mundo académico e profissional, motivo pelo qual acreditam que o ensino de
Histdria pode ser um instrumento de fortalecimento deste pensamento critico, com o qual os alunos podem
se reorganizar dentro da sociedade.

9 Entedemos a aula dos professores de Histéria como texto, como quer limar Rohloff de Mattos (2007).
Para ele, historiadores e professores de Historia produzem textos, cada qual a sua propria maneira. Nas
escolas, organizam as leituras que fizeram ao longo de suas trajetdrias académicas, pessoais e profissionais,
concatenando-as no que se transformam em seus textos-aulas. Para o professor-pesquisador, esse texto é
criado em funcdo desses leitores. Contudo, a partir da leitura que fazemos de Loriga, podemos considerar
que também nesse texto ha uma subjetividade que estabelece uma negociagdo com a capacidade intelectual
daqueles que serdo os leitores: os alunos.
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identidades historicas relacionando inicio, meio € fim, em uma totalidade coerente”
(MUDROVCIC, 2016, p. 10, traducéo livre)*°.

Isso fica evidente quando as professoras apresentam o que enxergam no filme
Carlota Joaquina (1995): para elas, além de ser um filme com o qual podem abordar o
conteudo “vinda da familia real”, ele ¢ também uma porta para as discussoes de género.
Elas se interessam pela representacdo do papel feminino apresentado pela obra, e
trabalham com os seus alunos questfes sobre a condi¢do da mulher — no inicio do século
XIX aos dias atuais. Sendo assim, podemos assimilar que as escolhas dos professores se
vinculam as suas predilecdes culturais e estéticas.

Um caso interessante é o da professora Mariana, que desde a infancia tem o
cinema como uma das suas principais fontes de diversdo e conhecimento. Ela nos relata
gue ndo era como 0s outros adolescentes da cidade onde morava, preferindo passar 0s

finais de semana indo ao cinema:

Eu era um pouco diferente dos adolescentes do MS. Eles gostavam muito de roda de
tereré, de sentar na rua pra conversar, ou de ir pra baile, l4 tinha muito baile. Eu ndo
tinha muito essa vivéncia, ndo. Meu negdcio era cinema. Quando eu era adolescente, o
que me dava mais prazer era ver filmes. Principalmente no cinema. Faz uma tremenda
diferenca pra mim assistir um filme dentro de casa e assistir um filme na tela. Tem outra
proporcéo. Eu fico mais emocionada, aquilo ganha outra dimensdo na minha vida.
(Professora Mariana)

Assistir a filmes constitui a personalidade da professora Mariana que, ao longo da
entrevista, revela como essas experiéncias contribuiram para formar a maneira como lida
com as questdes do mundo. Quer dizer, essa experiéncia da vida, ato aparentemente
simples — assistir a filmes — constitui esse repertorio que forja, inclusive, a sua identidade
profissional. E ela quem mobiliza esforgos em retirar os alunos da sala de aula para leva-
los ao cinema (notemos que, para ela, assistir a filmes na sala escura é uma experiéncia
ainda mais significativa). Estaria Mariana imprimindo esfor¢cos em proporcionar
experiéncias para os alunos, como essas que ela mesma tivera e sem as quais ndo seria 0
que €? Nossa interpretacdo é que sim.

Mariana faz uma associacao direta entre a pratica de ver filmes, seu interesse pelos

filmes com tematicas histdricas e a escolha da profissao (ela diz que adorava os filmes de

19 No original, “Narrative configuration creates historical identities relating beginning, middle and end
which, all together, are temporal coherent wholes”.
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guerra, como Bem Hur). Junto com os jogos — pratica com a qual possui forte relagéo
desde a infancia — o filme € um dos recursos que mais gosta de utilizar em suas aulas,
pois é 0 que mais “impacta” os seus alunos. A entusiasta diz que os filmes sempre tém
uma “fala impactante” ou uma “musica impactante”, que acaba chamando a atencao dos
alunos — ou dela mesma? — Mariana insiste nestes termos e, de certa maneira, ele nos
ajuda a entender um aspecto sobre o qual falaremos um pouco mais no proximo topico: o
filme pode ser uma oferta de uma experiéncia estética, na qual estdo os envolvidos 0s
aspectos sensiveis tanto quanto os cognitivos.

Durante o grupo focal, os professores que moram na mesma cidade voltaram-se a

um aspecto comum do passado: 0s antigos cinemas de rua.

- Em xxx tinha muitos cinemas nos bairros...

- Sim, tinha um muito perto da minha casa.

- E era assim, era um ponto de encontro mesmo, nos finais de semana, no final de semana a
gente se encontrava pra ir no cinema porque era o que a gente tinha perto de casa. Ali onde é a
Marisa tinha um cinema, no Bairro onde eu moro, no xx, na praca, tinha um cinema, que hoje
é um mercado. Aqui na praca de xx, na esquina, tinha um cinema... No xx tinha cinema... xx
tinha cinema...

- xx tinha cinema. - Quase todos 0s bairros, os bairros mais populosos, tinha cinema...

- Eu lembro do cinema Tamoio, perto de casa...

- E o cinema era ponto de encontro, porque os cinemas ficavam préximos das pracinhas. Ai o
pessoal se reunia na pracinha, iam pro cinema, e no cinema tinha aquela coisa, como dizem as
criangas, do “desenrolo”. [...] (Grupo focal)**

Esses professores, portanto, possuem uma forte relacdo com o cinema — nao
somente no que diz respeito a espectatorialidade, mas com a arquitetura do espagco —
aproximando-se da pertinéncia atribuida por Mariana a assistir filmes na sala escura.

A medida que a conversa vai avangando, os professores lamentam-se pelos
cinemas que deixaram de compor a paisagem da cidade onde moram. O saudosismo vira
de sobressalto um questionamento a respeito das suas atuais realidades culturais — e a dos
seus alunos, ja que, com excecdo de Mariana, alunos e professores vivem na mesma
cidade, quando ndo nos mesmos bairros. Esta presente no discurso a percepcdo da
auséncia de oportunidades culturais aos alunos. Os professores ndo mencionaram o fato
de que, hoje, as formas de espectatorialidade podem ter ganhado outra dimenséo, ja que

parte significativa de filmes podem ser acessados através de plataformas digitais. Pelo

11 Néo especificamos os nomes dos professores nos excertos do grupo focal. Isso porque, de acordo com
Sonia Maria Gondim (2002), o mais importante no grupo focal é entender os professos de influéncia de
um sobre o outro, ao passo que, no final, temos em mé&os a opinido ndo de uma pessoa, mas do grupo.
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contrrio, investem no argumento da auséncia: a de que os alunos carecem desses espagos
nos quais possam assistir a bons filmes.

Em suas aulas, os filmes surgem como ferramenta pedagdgica, no sentido de
acionar 0s aspectos cognitivos necessarios para a aprendizagem do conhecimento
historico, mas também como espago do “lazer”, do encontro com o ladico. Das idas ao
cinema propostas por Mariana, ou os “cine-pipocas” propostos por Caroline ¢ Pedro ao
final de cada semestre, identificamos que os professores responsabilizam-se pelo

agenciamento cultural dos alunos:

ER I3

Entdo eu falo assim, “hoje é cine pipoca”, “cine pipoca”, sexta-feira, Gltimo
dia de aula. Ai eu num bimestre deixo eles escolherem o filme, no outro eu
escolho, porque é uma moeda de troca. Eu quero que eles vejam tal filme, com
um objetivo dentro da disciplina, mas eles também podem aproveitar um dia
desses pra descontrair, trazer um filme de comédia, entendeu? Porque a escola
também tem que ser esse espaco de ludico, entretenimento, né? Tem esse lado
também. (Professora Caroline)

Isso eu também fago 1a na outra escola que eu trabalho. Depois que passa o
conselho de classe, essas coisas, eu falo: §, vamos sentar no chdo... Vamos
levar um lanche... Eu tenho alunos que nunca foram ao cinema... E eles
adoram. (Professor Pedro)

Quer dizer, nesses momentos os professores ndo tém uma metodologia de trabalho
com o filme. A proposta é permitir que os alunos tenham acesso a esse produto cultural
que, dos seus pontos de vista, muitas vezes lhes sdo dificultados. Ainda, podemos
apreender que nessa acdo existe um esforco em ampliar o sentido da escola, que passa a
ser um lugar onde também se cabem momentos aparentemente deslocados do
“aprender”!?: podemos, portanto, inferir que esses professores se interessam pelos

processos de subjetivacdo desses sujeitos que sdo os seus alunos.

O Filme como o “despertar de sentidos”

12 Esse aspecto é melhor desenvolvido na supracitada dissertagéo. Sofisticamos essa discussdo a partir do
cabedal de Gert Biesta (2012, 2017), para quem a educacdo precisa ser compreendida através de trés pilares:
qualificacdo, socializacdo e subjetivacdo. Grosso modo, no primeiro temos aquilo que se aprender para a
realizacdo de algo (aprender para...), no segundo, a educagao torna-se o instrumento que facilita a insercéo
dos alunos nos cddigos compartilhados na sociedade (a hora de falar, de levantar etc), e a terceira, como
subjetivacdo, a que principalmente nos interessa, como a atitude da educacdo que permite aos alunos que
possam manifestar e desenvolver suas individualidades.
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No texto “Entre as madalenas de Proust e o riso sob o guarda-chuva de Bataille:
breve reflexdo sobre a relagdo entre historia ¢ hermenéutica”, Verena Alberti (2011)
estabelece um didlogo com a perspectiva hermenéutica desenvolvida por Guilherme
Pereira das Neves®. A autora nos chama atengdo para a importancia da hermenéutica e,
quem sabe, para a impossibilidade de nos distanciarmos dela, mas insiste em um cenario
no qual seja possivel considerarmos outras experiéncias para a “encenacdo” desse
passado. Para ela, talvez seja exequivel pensarmos ‘“em diferencas mais radicais,
experiéncias que levem a emergéncia de sentidos, mais do que a identificacdo (a
interpretacéo) de sentidos” (ALBERTI, 2011, p.69).

Ou seja: 0s textos, os documentos — que entendemos ndo somente como inscri¢des em
tinta sobre papel — ndo é a Unica porta para a interpretacdo do historiador sobre aquele
passado que remontam. Quer dizer, se por um lado os historiadores exercem um
movimento de busca de sentido para aquilo com o que se deparam, por outro este
sentido ndo é fornecido apenas pela variagao linguistica do texto, j& que o documento
esta inserido numa realidade cuja objetividade ndo pode ser constatada somente por ele:
0 texto estd inserido numa rede de subjetividades inerente a qualquer momento do
passado. Por isto, pegando de empréstimo a posi¢do assertiva de Alberti (2011), que
nos fala sobre um lugar frutifero para o “despertar” dos sentidos e ndo somente para a
identificacdo de sentidos, gostaria de pensar que os professores de histdria, ao evocarem
os filmes para as suas aulas, podem estar trabalhando também em um terreno néo-
hermenéutico. (MONTEIRO, 2019, p.93).

Se entendemos que os professores estdo interessados no filme como “janela para
o passado”'* podemos conceber que eles estdo interessados numa apresentacio
“materializada” dele. A danga dos corpos nos cendrios reconstituidos no filme pode
engajar uma interpretacdo — uma busca de sentido, como a definicdo hermenéutica — mas
também um engajamento sensivel — um “despertar dos sentidos”, como fala Alberti
(2011). Nesse sentido, nos aproximamos da arte ou de uma conceituagéo cléssica sobre o
que chamamos de “experiéncia estética”.

Para John Dewey (2010), a experiéncia estética pode ser definida como aquilo que
promove, a0 mesmo tempo, uma aproximacao e distanciamento, na qual o sujeito

distancia-se de si para chegar ao objeto e volta da contemplacdo do objeto para si. Assim,

130 texto de Neves (2011) é uma explicacdo da hermenéutica através de um episodio vivido por Proust,
que embebeda madalenas no cha em busca de sentido para essa mesma experiéncia durante a sua infancia.
O que Alberti (2011) evoca é a possibilidade de dirigirmos um olhar para o passado que se preocupe tanto
com essa busca de sentido quanto a percepcdo dos sentidos, gestos que o compunha.

14 Para Rodrigo Ferreira (2018), esses sdo os filmes de “ambientagio historica”. Neles podemos perceber
um intuito deliberado de reconstituicdo dos acontecimentos historicos, supostamente “tal qual foi”.
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a experiéncia estética esta ligada a este momento de contemplacéo, a partir de uma
perspectiva sensivel: de espera, atencdo, de deixar-se afetar por aquilo que esta a sua
frente. Portanto, trata-se de uma abertura para o que € sensivel, da oferta de uma
experiéncia entremeada ndo somente de logos, do que é I6gico, mas sobretudo de pathos,
do que é emogéo.

O professor Pedro afirma que “quanto mais sentidos vocé consegue mobilizar,
melhor o conhecimento”. Ele esta se referindo aos sentidos do corpo humano: a estas
sensibilidades corpdreas com as quais percebemos as coisas do mundo. N&do é
necessariamente a razao que esta em jogo neste processo, mas o lugar deste corpo que,
afetado, percebe o objeto. Gostamos de pensar que também nas aulas de Historia podem
ser ofertadas estas experiéncias que, como na arte, podemos definir como estéticas.

Para Hans Ulrich Gumbrecht (2016a, 2016b), a Historia compartilha com a arte o

componente distintivo da presenca:

O desejo de presenga [...] € uma reagdo a um mundo cotidiano amplamente cartesiano
e historicamente especifico que, pelo menos as vezes, queremos ultrapassar. Por isso,
n&o é surpreendente nem embaragoso que nesse contexto - ou seja, na situacao histdrica
em que vivemos - as ferramentas conceituais com que procuramos analisar os vestigios
desse desejo de presenca, num ambiente carregado de sentido, também sejam orientadas
em parte pelo sentido e em parte pela presenca. (GUMBRECHT, 20164, p. 146, grifos
N0ossos)

A presenca pode ser definida como o elemento Gltimo da experiéncia estética: a
capacidade que as coisas do mundo tem, e agora para além das artes, para afetar 0os corpos
daqueles que entram em contato com elas. Para Gumbrecht (2016a, 2016b) a presenca
pode ser definida como algo que nos é quase tatil: como se uma substancia (um som)
encontrasse na forma (musica) a possibilidade de nos atingir. Quer dizer, a presenca ndo
estd relacionada a razdo, ou ao que € interpretacdo, mas a uma reacdo sensivel e
individual.

A “presenga” seria, portanto, um dos efeitos destas experiéncias estéticas no
corpo. Se por um lado um objeto pode cobrar um sentido do seu interlocutor, por outro
ele pode nos atravessar, lentamente, despertando sensagdes que “o sentido ndo consegue
transmitir”, como sugere logo no subtitulo do seu livro “Produgdo de Presenga”
(GUMBRECHT, 2016a). A presenca caracteriza-se, portanto, por esta auséncia de

sentido. A presenca € auséncia.
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Na conversa com os professores, na busca por estes momentos de intensidade com
0 cinema, perguntei a eles “por qué” os filmes sio utilizados em suas aulas. Sendo a escola
um terreno no qual as relagdes construidas sdo pautadas por estas cobrangas de “sentido”,
de interpretacdo — sendo um territério hermenéutico, e sendo a propria historia uma
disciplina hermenéutica — encontramos dificuldade em perceber na fala dos professores
posicbes mais contundentes acerca desses momentos que escapam da cobranga de
sentido. Quer dizer, os professores estdo imersos numa cultura de sentido e falar sobre
outras experiéncias poderiam lhe render criticas no que diz respeito a execucao dos papéis

que precisam/devem desempenhar. Por exemplo:

Eles s@o assim [se referindo aos alunos] “ah, os meus pais falaram que o comunismo
ndo presta”, e eu tento mostrar ali que sdo pessoas sensiveis, que queriam um mundo
melhor, que queriam formas diferentes, e o filme me ajuda mais nisso que um livro de
Historia contando a vida deles. Aquele filme [Olga] € sensivel, e de alguma forma chega
pras essas pessoas de forma diferenciada, entendeu, Rafael? Porque se eu fizer sé uma
leitura de um livro contando quem foi Olga, quem foi Luis Carlos Prestes, dificilmente
vai atingir a maior parte dos meus alunos, mas isso ndo quer dizer que eu vou excluir a
leitura deles do livro de historia. Isso ndo quer dizer que eu vou excluir o depoimento
que a filha deles escreveu... E nesse sentido... E pra gerar curiosidade, porque muitas
vezes o filme te da curiosidade de pesquisar, saber mais sobre aqueles personagens,
porque o filme é restrito, né? A linguagem dele tem que ser muito rapida pra contar...
(Professora Mariana, grifo nosso)

Ali ndo é ensinar. O Apocalypto tem a ideia de vocé estar demonstrando uma sociedade
diferente. Ai entra um pouquinho de antropologia também... [...]Jentdo ele serve tanto
com a finalidade demonstrativa apenas, porque geralmente eu passo o filme depois de
dar a matéria, entdo é uma ilustracdo, algo para materializar o que vocé falou, quanto
pra vocé discutir essas questdes. Mas essas questdes eu deixo que eles levantem. “Ai
professora, mas estd escravizando e € tudo indio”, e eu falo “é.... é.... tudo indigena,

vamos trabalhar os nomes, os conceitos. Esta escravizando por qué? Como essa
sociedade funcionava? ” (Professora Lorena, grifo nosso)

No primeiro exemplo podemos perceber que a professora possui a clara intengédo
de sensibilizar os alunos através do filme. O livro didatico ou um texto escrito ndo seriam
suficientes para dar a dimensdo das pessoas que Olga e Luis Carlos Prestes foram.
Portanto, ela entende que com Olga (2004) seria capaz de mobilizar as emogdes dos
alunos. No segundo exemplo, percebemos que o efeito dessa materialidade é o que
impulsiona o uso do filme Apocalypto (2009) por Lorena. Estamos diante de um
argumento que evidencia a importancia dessas “materialidades” na constru¢do do

conhecimento que essas professoras julgam importantes para os seus alunos.
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Lorena revela que seu objetivo com o filme ndo é ensinar. A associa¢do que
estabelece entre o filme e a perspectiva antropoldgica que ele suscita é a apresentacao de
uma sociedade cujas caracteristicas culturais se distanciam das nossas. Mas ja ndo era a
exposicao oral da professora, 0s outros recursos utilizados por ela para contar a historia
dos maias e dos astecas, uma apresentacdo destas culturas? Se o filme € utilizado depois
de dar a matéria, ele parece coroar a sua explicagdo. Como ilustragdo, o filme é capaz de
despertar uma sorte de reagdes dos alunos — de presenga ou de sentido.

O que nos interessa nesses casos € perceber como os filmes podem oferecer uma
outra possibilidade de engajamento dos alunos. O que nos parece € que 0s professores
percebem nesse recurso uma chance para o “despertar dos sentidos. Para Fresquet (2013),
0 que torna o conhecimento visceral é justamente a sua possibilidade inventiva,
imaginativa. E, para isso, segundo a pesquisadora, 0 cinema é um recurso em potencial.

Os professores consideram pertinentes a ludicidade presente nos filmes, capazes
de despertar sensacdes. Noés, enguanto espectadores, ndo nos emocionamos em
determinadas cenas — rimos quando ela foi planejada para nos fazer chorar ou choramos
quando tudo foi calculado para nos fazer rir —, nos envolvemos com as personagens e com
a histéria que nos é contada? Por que os professores teriam interesse em retirar essa
dimensdo afetiva se 0 que eles estdo levando para a sala de aula é algo que possui a
possibilidade de ativa-la?

O cinema nos permite explorar uma infinidade de sensacdes que ultrapassam a
visdo e a audicdo. Segundo Ismail Xavier (2017), essa € uma das caracteristicas do cinema
como “transparéncia”. Ele oculta o olhar da cdmera e nos apresenta uma representacéo
cujo efeito de realidade nos desperta. E o caso da professora Mariana, que deseja que seus
alunos, com Olga, percebam que a personagem foi de “carne e osso”. Quer dizer, o
interesse nesse tipo de filme parece residir, justamente, na possibilidade que eles

oferecem em apresentar o outro em suas condi¢des humanas®.

15 Exploramos esta ideia na dissertacdo citada, através das contribuic6es da fenomenologia (principalmente
no dialogo com as ciéncias humanas e a educagéo). Na fenomenologia, o contato com a realidade 6ntica do
mundo é essencial para a compreensao dos sujeitos: segundo Capalbo (2008), compreendemos através das
suas acOes, seus gestos, suas falas. O corpo é um conceito fundamental na fenomenologia e por isso
utilizamos esse termo em alguns momentos ao longo desse breve texto.
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Em busca de um vocabulério estético e politico

Vimos acima a dificuldade {ou a impossibilidade, como garante N6voa (1993)},
de separamos os “eus” dos professores. Essas subjetividades podem ser percebidas ao
escolherem as ferramentas com as quais constroem seus textos-aulas, mas também as
caracteristicas desses objetos. Os professores aqui trazidos até podem constituir um grupo
de professores que acionam filmes em suas aulas, mas cada um deles langa méo de filmes
especificos, que transparecem seus posicionamentos e predilecOes estéticas.

Percebemos que eles se preocupam em ofertar aos alunos uma experiéncia que
extrapola os limites do discurso cognoscivel que atravessa a escola, ja que os filmes séo
usados como oferta de experiéncias culturais (com ou sem objetivos que se relacionam
diretamente ao ensino-aprendizagem dos contetdos curriculares ou temas subjacentes).

Essas reflex6es nos aponta para uma busca de compreensdo da poténcia estética
do ensino de Historia, das ferramentas acionadas pelos professores na tentativa de
sensibilizar os seus alunos. Ainda: o que ha de politico nessa acdo? Se os professores se
preocupam em alterar a configuracéo do estado dos alunos (cujo acesso a cultura muitas
vezes é dificultado), estdo eles agindo na fissura dos papéis que possuimos na sociedade?
Para o filosofo Jacques Ranciére (2009), a “politica” pode ser entendida justamente como
0 momento onde ha a reconfiguracdo da ordem do que é sensivel (0 mundo mesmo), e
ocupamos lugares que outrora nos foram negados ou dificultados.

Seria possivel dizer que o ensino de Historia é uma agdo estética e politica, que 0s
filmes, ou mesmo outras formas de obra de arte, sdo capazes de transformar o modo de
ser, agir e pensar dos individuos no mundo? Ou melhor: dos alunos no mundo? Essas séo

as perguntas que nos impulsionam a partir de agora — e a nossa principal aposta.
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