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RESUMO: Os anos 1980 foram marcados por acontecimentos que suscitaram as
composicdes do Rock nacional dessa década efervescente, especialmente as letras do
vocalista e compositor Renato Russo, que ascendeu nesse contexto como lider da banda
brasiliense Legido Urbana. As multiplas interpretacbes das cangbes do grupo
relacionam-se as tensdes perpassadas no panorama sociocultural e politico da geracao
oitentista. Dessa forma, se torna primordial discutir a quebra de barreiras, assim como
as frustracGes do presente experienciado, pois o estado desses jovens remetia a rebeldia
e contestacdo e, através da musica, constituiram uma linha de fuga em relacdo aos
valores padronizados. Nesse sentido, o presente trabalho analisa a representacdo da
juventude roqueira em Brasilia entre os anos 1978 e 1986. Pretende-se ainda discutir as
sociabilidades e vivéncias urbanas desses jovens musicos, possibilitando uma reflexdo
das préaticas que emergiram no cotidiano desses sujeitos. Além de letras de cangdes
contidas nos dois primeiros albuns da banda: Legido Urbana (1985) e Dois (1986),
utilizamos fontes como entrevistas concedidas por Renato Russo, imagens e biografias.
Como aporte tedrico, embasamos- nos a luz de Michel de Certeau, Sandra Jatahy
Pesavento e Carlos Fico e Stuart Hall.

Palavras- Chave: Sociabilidades. Cotidiano. Rock. Juventude.

Introducéo

Entre o final dos anos 1970 e os meados dos anos 1980, o Brasil se tornou
cendrio de acontecimentos que marcaram a histéria nacional, principalmente no ambito
politico, quando a juventude urbana sai as ruas na luta pelo fim da ditadura militar e
pela redemocratizacdo do pais. Nesse contexto, é fundamental ressaltar as perspectivas e
identidade historica, cultural, politica e social da juventude vigente nos anos 80.

Acerca dessas perspectivas, notamos que o Rock nacional emerge
essencialmente vinculado a juventude da década de 1980. Nesta época, este género
musical se solidifica nacionalmente, e os jovens que vivem “no contexto de transi¢do

para a democracia aos primeiros anos da nova republica” (ROCHEDO, 2011, p.11)
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formam o puablico consumidor do eixo cultural criado por bandas musicais que entdo
eclodem, como a propria Legido Urbana.

Esta juventude faz parte da classe média nacional, consumidora dos bens
culturais propagadas pela solidificacdo da musica elétrica no pais. Sendo assim, se torna
primordial discutir a quebra de barreiras, o ideal de sonhos, aspiragdes, assim como as
frustracOes e incertezas do seu presente, o que remetia a “flexibilidade, inquietude,
transigdo, rebeldia e contestagdo” (ROCHEDO, 2011, p. 12), pois o estado daqueles
jovens os quais, no mais das vezes através da musica, constituiram uma linha de fuga
em relacdo aos valores entdo padronizados no meio social em que se encontram.

Nesse sentido, artistas do emergente Rock brasileiro da época cantavam, em
suas letras, as inimeras faces da sociedade vigente e também dos desdobramentos da
vida dos jovens vivendo nas cidades. Um dos artistas que tematizou essas questfes em
suas composicoes foi Renato Manfredini Junior, filho do economista Renato Manfredini
e da professora de Inglés Maria do Carmo. Nascido em 27 de marco de 1960, no Rio de
Janeiro, Renato Russo se tornou lider da Legido Urbana. Leitor avido de poesia, teve
como principais referenciais os textos dos poetas Carlos Drummond de Andrade e
Shakespeare. Na musica, seus idolos eram Bod Dylan, The Beatles e 0s Sex Pistols.

Conforme o jornalista e bidgrafo Arthur Dapieve, 0 muasico adotou 0o nome
artistico de Renato Russo inspirado em pensadores como Jean Jacques Rousseau e
Bertrand Russel (DAPIEVE, 2000). Os movimentos juvenis trazidos pela musica
urbana davam folego ao jovem que, dentre tantas aspiracdes, lutava por tons libertarios
em uma sociedade aprisionada por paradigmas. Desse modo, a musica funcionou como
um instrumento possibilitador de transformacoes.

A mudanca para Brasilia, em 1973, foi um divisor de aguas na vida de Renato
Russo. A adolescéncia na capital do pais seria determinante para sua formacdo musical.
Eram tempos de ditadura, mas o vasto horizonte do planalto central provocou no jovem
roqueiro a sensacao de liberdade. A interpretacdo das musicas dos primeiros discos da
Legido Urbana, lancados nos anos 1980, circundam as sociabilidades vividas em
Brasilia, cidade onde Russo viveu sua adolescéncia e juventude, até os reflexos

perpassados por parte da sociedade brasileira.
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Renato Russo tematizou a politica vigente, tdo em desesperanca nos anos 1980, e
valores existenciais e universais como o amor e a amizade, que se relacionam aos
conflitos perpassados na vida e no espago sociocultural do artista e que sdo apropriados
pelos jovens que vivem na cidade, sobretudo por estas serem dificuldades e tensdes que
sdo vividas por grande parcela do publico da Legido Urbana. Tendo como referéncia
tais desdobramentos iniciais, esse trabalho discute a juventude contestadora e agitada
desses jovens roqueiros brasilienses.

Espera-se, ao final, a pretexto da obra musical de Renato Russo, favorecer a
realizacdo de uma reflexdo histérica sobre cotidiano e politica nas can¢des da banda
Legido Urbana no periodo que medeia entre o final dos anos 1970 e os meados dos anos
1980. Para esta analise, abordaremos mais frequentemente as mensagens trazidas em
letras de musicas presentes nos discos Legido Urbana (1985) e Dois (1986), bem como

capas de discos, entrevistas contidas em livros e biografias.

1.1. O alvorecer na cidade: Rock, sociabilidades e juventude

Em 26 de marco de 1993, em uma entrevista concedida ao jornalista Zeca
Camargo, questionado sobre como ele definia a Legido Urbana, Renato Russo declarou:
“A Legiao Urbana canta musicas a partir de uma experiéncia urbana, sobre o que € 0
jovem brasileiro vivendo na cidade a partir dos anos 70” . Acerca da definicdo do
cantor, podemos notar que ele estabelece uma conexao entre a sua chegada a Brasilia e a
mausica urbana que fez surgir grupos e estilos juvenis em finais da década de 1970, dos
quais ele fez parte, com a formagao da sua primeira banda em 1978, o Aborto elétrico 2,
com influéncias do Punk inglés.

O desmembramento de alguns componentes, em 1981, dentre eles Antdnio
Felipe Villar de Lemos (Fé Lemos), foi crucial para o surgimento do Capital Inicial,

com o vocalista Dinho Ouro Preto, e da Legido Urbana, que veio a se tornar uma das

! Programa MTV no ar, 1993. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch. Acesso em: 03/07/2019.
2 Segundo Dapieve (2000) a banda recebeu esse nome apés um episédio ocorrido em Brasilia, onde uma
jovem grévida, reprimida pela policia com um cassetete, perdeu o filho em gestacao.
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bandas de maior representatividade do cenario roqueiro nacional, com Renato Russo,
Dado Villa Lobos, Marcelo Bonfa e Renato Rocha 3.

A partir das sociabilidades gestadas no cotidiano vivido por estes jovens em
virtude do elemento musical, acreditamos ser relevante realizar uma breve analise sobre
Brasilia, a cidade que atraiu roqueiros como Renato Russo em torno da arte musical.
Nesse sentido, a cidade pode ser comparada a um ima que atrai as pessoas (ROLNIK,
1995). Tendo esse pensamento em vista, delineamos as préticas de sociabilidades
vividas pelos jovens brasilienses que formaram a “turma da colina”.

Ficaram conhecidos assim por conviverem com jovens filhos de funcionarios e
professores da UNB (Universidade de Brasilia), que habitavam edificios isolados na
chamada regido da colina. Também fizeram parte desse movimento outras bandas que
emergiram no Rock Brasil, como Capital Inicial e Plebe Rude. Além da paixéo pelo
Rock, outro aspecto em comum entre esses jovens musicos atraidos para essa regiao
cercada por gramados e bosques era o fato deles serem pertencentes a classe media alta
de Brasilia. Eram filhos de diplomatas, funcionarios do governo e funcionarios
publicos, tais como o préprio Renato Russo, que era filho de um economista do Banco
do Brasil.

Sobre os encontros destes musicos em um lugar denominado “colina”, onde
eles compunham, tocavam e teciam relacdes, surge a necessidade de se estabelecer a
diferenca entre lugares e ndo lugares. Conforme Augé (1994), para um determinado
espaco ser um lugar, ele necessita ser habitavel e os individuos criarem uma relacdo

com este espaco. Nesse sentido, Renato Russo relembra que:

famos pra colina e ficavamos conversando sobre a vida, todos com 16,
17 anos, falando dos pais, da namorada, tentando conseguir alguma
coisa pra fazer. Colocdvamos o carro dentro da quadra, abriamos as
portas e ficAvamos ouvindo masica, direto. (RUSSO apud ASSAD,
2000, p.43).

Com base nas descricbes de Renato Russo, verificamos que a Colina se

configurou como um lugar por ter se tornado um ambiente propicio a praticas de

3 Além de Renato Russo nos vocais, a Legido Urbana, a partir de 1985, foi formada por Eduardo Dutra
Villa-Lobos, mais conhecido como Dado Villa-Lobos, nascido em Bruxelas, em 29 de Junho de 1965
(quitarra); Marcelo Augusto Bonfé, nascido em Itapira em 30 de Janeiro de 1965 (bateria) e Renato da
Silva Rocha (negrete), nascido no Rio de Janeiro em 27 de Maio de 1961 (baixo). Renato Rocha, porém,
deixou a banda em 1989.
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sociabilidades entre a turma. L4, eles podiam compartilhar situagbes vividas no
cotidiano, quando ainda estavam se descobrindo, falar dos relacionamentos afetivos
com as namoradas, a familia, além de tocar e ouvir musica com a premissa de fugir do
tédio e da soliddo da capital federal e de criarem um estilo musical que os libertasse. “A
gente fazia Rock por necessidade 4. Além de ser uma necessidade de vocé ir contra o
tédio da cidade, é uma necessidade fisica mesmo, de se expressar” (RUSSO apud
VASCO, 1996, p.24). A partir das declaraces de Renato Russo, verificamos que o fato
deles se juntarem para fazer musica Rock ndo era simplesmente por uma diversdo sem
causa.

No fundo, aqueles individuos desejavam demonstrar o estado de
inconformidade em que viviam, queriam dar voz a sua rebeldia e atitudes, vivendo a
cidade de uma maneira intensa atraves da musica. Acerca das sociabilidades vividas por
esses jovens, percebemos que a materialidade da regido da colina emitia um som
caracteristico daquele periodo e, nesse sentido, Sandra Jatahy Pesavento (2007) enuncia
que a cidade é formada por um ethos urbano em que 0s sujeitos dao vasdao a modos e
comportamentos que transformam a cidade em que habitam, assumindo uma postura
enquanto citadino. Partindo do pressuposto em questdo, podemos compreender que a
colina era um ambiente de fortalecimento das sociabilidades e das relagdes sociais entre
aqueles jovens roqueiros, através dos habitos e comportamentos que estes

desempenhavam cotidianamente.

A centralizagdo do grupo em torno das ideias provenientes dos punks
ampliou-se conforme avangaram os anos 70 e 80, tanto para Renato
guanto para os demais sujeitos que habitavam a regido da colina.
Assim como outros jovens espalhados pela cidade, mostrava um
comportamento tipicamente punk. O carater circular do estilo permitia
sua apropriacdo por inimeros grupos de individuos, que se sentiam
atraidos por essa nova forma de manifestagdo. (PRADO, 2012, p. 33-
34).

Conforme o exposto, é possivel constatar que 0s jovens roqueiros de Brasilia
estabeleceram um estilo cultural alternativo e bem diferente ao que até entdo se tinha na

cidade onde “no comego andava todo mundo era Punk mesmo, rasgado” (RUSSO apud
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ASSAD, 2000, p.27). Baseado em trejeitos do movimento punk #, & procura de um
sentido, esses jovens rebeldes deram vasdo a uma pluralidade identitaria que, mais do
que uma expressdo musical, era uma expressao de vida, de contestacdo e desprezo aos
valores estabelecidos. O movimento punk que influenciou os roqueiros brasilienses no
final dos anos 70 foi impulsionado pelo lema do it yourself (faga vocé mesmo), pois
assim os jovens, para fazerem rock, ndo necessitavam ter a técnica musical que o rock
progressivo requeria.

Com o disco Legido Urbana, primeiro trabalho da banda, lancado em 1985, o
principal comunicado enviado ao publico era a procura por novas resolugdes, mesmo
que se tratasse de possibilidades. A luta para concretizar tais possibilidades contribuiria
para a diminui¢do ou estabilizacdo das esferas socialmente cadticas presentes em um
pais que lutava para sair de um regime ditatorial que perdurou por vinte anos. A
intencdo do grupo em modificar o seu tempo é denunciada na capa e contracapa desse

disco.

LEGIAO URBANA

4 para informacGes mais aprofundadas sobre o movimento punk no Brasil, Ver: OLIVEIRA, Valdir da
Silva. O Anarquismo no movimento punk: cidade de S&o Paulo, (1980-1990). (Dissertagdo de Mestrado
em Histéria). PUC-SP, 2007.
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Imagem 1: Capa e contracapa do disco Legido Urbana. EMI-Odeon, 1985.
Fonte: https://www.google.com/search

Na capa, os elementos inseridos identificam a trajetéria inicial do grupo. Na
parte superior, notamos o simbolo que representa a explanada dos ministérios na capital
Federal, Brasilia. Na parte inferior a imagem dos quatro integrantes, evidenciamos a
figura de um indio com arco e flecha em méos. A representatividade do indio conota a
sobrevivéncia diaria dos individuos na luta pela reivindicagdo de seus direitos e valores
sociais que lhes sdo assegurados, sobretudo, por intermédio das praticas coletivas, de
unido e de organizacdo. Tanto na capa quanto na contracapa, percebemos 0s quatro
componentes olhando para dire¢des distintas.

Neste trajeto, entendemos que eles estavam desejosos em encontrar solugcdes
para os entraves que os rodeavam. Notamos ainda que a imagem tem efeitos claros e
escurecidos. A escuriddo demonstra os agravantes sociais, politicos e econémicos,
enquanto que a claridade significa os lacos do grupo que se encontrava unido,
convidando a juventude a lutar coletivamente pelos ideais nos quais acreditavam. As
letras desse trabalho, a sonoridade aplicada as musicas e a postura dos componentes em
tom de protesto corroboraram para que Renato Russo e seus companheiros exercessem
sua criticidade e acreditassem na atenuacéo do mal estar experienciado.

O estilo punk que fez parte das sociabilidades juvenis de Renato Russo e dos
demais componentes no comeco da carreira da Legido Urbana podem ser sentidos nao
s6 por meio da sonoridade simples e agressiva da batida “quatro por quatro” emitida por
instrumentos como guitarra, baixo e bateria, mas também era percebida através do teor

da letra da cancdo, como revelam esta estrofe:

Tire suas maos de mim

Eu ndo pertenco a vocé

N&o é me dominando assim

Que vocé vai me entender

Eu posso estar sozinho

Mas eu sei muito bem aonde estou
Vocé pode até duvidar

Acho que isso ndo é amor®

Nesses versos da cancdo Sera, observa-se uma letra tipica do punk, onde o eu

poetico da cancdo se mostra rebelde e agressivo diante da possibilidade de outrem tentar

5 Legido Urbana. Sera. In: Legido Urbana. EMI-Odeon, 1985.
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controlar suas acOes e lhe impor regras. Ao legitimar sua postura perante 0 mundo, 0
narrador preza por liberdade para viver, indicando que o fato de alguém desejar
restringir suas atitudes ndo vai fazer com que entenda quem ele é. Diante de tal quadro,
ao prosseguir com sua indignacao, o sujeito que repreende as restricbes que tentam Ihe
inferir, questiona a veracidade dos sentimentos da outra pessoa ao “achar que isso nao ¢
amor”. A cangdo ressalta as dissidéncias perpassadas no campo amoroso que o casal
esta introduzido. No transcorrer dos versos, tomamos conviccao de que as pretensdes do

agente discursivo estdo intercaladas com a indefini¢do do futuro da relacéo dos dois.

Percebe-se que desde o inicio é a procura de uma ética, uma outra
forma de lidar com as forcas contraditérias da relacdo amorosa, que
orienta a escrita de RR; a voz que ressoa em sua musica fala de uma
necessidade de investir numa conduta “limpa”, que coloque os
amantes de frente com o egoismo e os faca refletir sobre tudo isso.
(GOMES, 2008, p.61)

Renato Russo e sua turma formaram um aglomerado de pessoas, enquanto que,
reunidos nessa cidade, 0 grupo mostra que na mesma Brasilia, podiam existir multiplas
outras cidades invisiveis e imaginarias coexistindo dentro de uma mesma cidade
(CALVINO, 1990). Assim, Brasilia vista por um lado como capital tediosa, por outra
Otica, é a cidade punk de Renato Russo e de seus companheiros. Ao discutir aspectos
relacionados a questdo de identidade, Stuart Hall (2006) ressalta que a nocdo de
identidade ¢ definida em face da diferenga entre o “eu” e 0 “outro”, pois “os sistemas de
representacdo sdo os sistemas de significados pelos quais nds representamos o mundo
para nos e para os outros” (HALL, 2006, p.87). Portanto, o que o individuo € legitima o
que ele ndo é, porque a percepcao da diferenca € importante para que possamos Nnos
identificar enquanto seres que defendem uma identidade.

No que se refere a essas vivéncias cotidianas, ndo devemos esquecer-nos que a
juventude, em finais da década de 1970, vive tensdes nos ambitos supracitados. O pais
assistia ao caos marcado pelo regime civil-militar e a censura aos veiculos
comunicadores de informacdo, inclusive a propria musica e formas de expressao que
iam contra a “moral ¢ os bons costumes” da sociedade brasileira. Ao apontar elementos
ligados a forma como a ditadura foi exercida, Carlos Fico (2013) elucida diversos
acontecimentos ocorridos durante a ditadura militar, como a censura a cultura, ao teatro,

a musica, livros, jornais, imprensa e quaisquer forma de contestacdo proposta por
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intelectuais e artistas da época que emitiam suas vozes e escritos contrarios ao regime, a
partir de sua postura de protesto, relatando como o golpe era repressivo e feria a
liberdade de expressao e os direitos humanos dos individuos.

Os militares censuraram as formas de resisténcia da populacdo, seja atravées da
arte ou de outros meios de resistir em um estado coercitivo, cometendo barbaridades
gue acometiam 0s meios sociais, culturais e os direitos das pessoas. Na can¢do Geracao
Coca Cola, os jovens dos anos 1980, sendo referenciados como os “filhos da
revolucao”, corroboraram com os versos cantados pela Legido Urbana: “Somos os
filhos da revolucdo/ Somos burgueses sem religido, geracdo coca cola” ©. Tendo em
mente o desejo de fugir das normatizacdes e da moralidade impostas pelo seu meio, 0s
“punks de Brasilia” reprimiram algumas regras e reforgaram suas caracteristicas

coletivas.

[...] Eram grupos de jovens descontentes com o estado geral das
coisas, num leque amplo e difuso, que vai além das alternativas de
lazer as perspectivas profissionais, as normas sociais, a situacdo do
pais e com um anseio por agitacdo. Esses jovens encontraram, no
ideario punk, uma maneira de atuar, algo em torno do qual estruturar
uma divisdo genuina intensa, que fornecesse ao mesmo tempo uma
identidade singular e uma forma de expressar a insatisfacdo. (PRADO,
2012, p.32).

Nesse sentido, Michel de Certeau (2000) nos traz a concep¢do de “sujeito
ordinario”, que subverte a ordem ¢ ressignifica 0 Seu espaco por meio de praticas
consideradas fora das normas estabelecidas. Considerando essa visdo, verifica-se que a
“turma da colina” recriava o seu cotidiano e reapropriava aquele lugar com o intuito de
estabelecer novas artes de fazer e de preencher o vazio. Ao distinguir-se de perfis de
outros grupos e estilos evidenciados na urbe brasiliense, através de maltiplas formas de
transgressoes, estes jovens compartilhavam ares libertarios “contudo, Brasilia, mesmo
com a ebulicdo cultural proveniente do estilo musical, era vista como uma cidade
monotona e fria entre os sujeitos que entravam em contato com sua atmosfera”
(PRADO, 2012, p.38).

Toda a ideia de monotonia gerada em Brasilia em muito se deve ao fato desta

ter sido uma capital planejada, fruto arquitetdnico e modernista do projeto nacional-

6 Legido Urbana. Geragdo Coca-Cola. In: Legido Urbana. EMI-Odeon, 1985.
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desenvolvimentista do governo Juscelino Kubitscheck, em meados da década de 1950,
que promoveu um rapido crescimento econémico do Brasil. Dessa forma, muitas vezes,
Renato Russo, morador daquela urbe, teceu criticas aos sujeitos que ali viviam.

As pessoas em Brasilia sdo mais extremas, parecem que nao
conseguem transar a cidade numa boa. E uma cidade com muito ar,
muita arvore, puxa pelo teu lado espiritual, e as pessoas tem medo de
se descobrir. E sdo orgulhosas, ndo conseguem perceber que aquilo
tudo é uma provincia. (RUSSO, apud ASSAD, 2000, p.66).

No contexto da fala de Renato Russo, percebemos as ambiguidades que a
modernizac¢do trouxe para a capital federal. Através do exercicio da subjetividade, o
cantor elucida que Brasilia € uma cidade positiva e tranquila onde o ser descobre a si
mesmo, encontra paz e espiritualidade, e que fisicamente é arborizada. Todavia, para o
musico, 0 que torna a capital uma cidade segregada e fria s&o 0s proprios sujeitos que a
constituem, pois esses sdo considerados orgulhosos e individualistas demais para
deixarem se descobrir e viver a cidade de uma maneira mais intensa. Ademais, ao
problematizar os fatores elencados por Russo, € possivel cimentar que 0 mesmo atenta

para a questdo do individuo fragmentado pelo espaco urbano em que vive.

1.2. “Mesmo se eu cantasse todas as canc¢oes”: Dos novos lirismos a uma critica

politico- social reflexiva

Na perspectiva dos estudos de Prado (2012) sobre o Rock nacional nos anos
1980, a musica elétrica exerce uma intensa ligacdo com o espaco urbano permeado pela

juventude roqueira.

Em cima dos telhados as antenas de TV tocam mUsica urbana,
Nas ruas os mendigos com esparadrapos podres

Cantam musica urbana,

Motocicletas querendo atengdo as trés da manha

E s6 musica urbana.

Os PM’ s armados e as tropas de chogue vomitam masica urbana
E nas escolas as criancas aprendem a repetir a musica urbana.
Nos bares os viciados sempre tentam conseguir a musica urbana.
O vento forte seco e sujo em cantos de concreto

Parece musica urbana

E a matilha de criancas sujas no meio da rua

Msica urbana. ’

7 Legido Urbana. Msica Urbana. In: Dois. EMI-Odeon, 1986.
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Neste interim, como sinalizam os trechos da citada cancdo, os simbolos da
urbanidade funcionaram como um fio condutor entre o género musical Rock e o0s seus
reflexos na cidade. Por outro lado, esses simbolos sdo contrastantes com a realidade
nacional. Isto decorre porque a massa consome a “musica urbana” de maneira
sistematica. A letra tece uma critica ao ideal de cultura estrangeira que é reproduzido
por outras sociedades, ou seja, ndo é uma critica a cultura, e sim ao fato desta ser
imposta. Ao nos inclinarmos sobre as visdes que o narrador traz ao observar o cotidiano
nas ruas, revelam-se os contrastes e as mazelas sociais vividas pelas minorias, como
mendigos e os viciados nos bares, vistos como corpos indocilizados.

Reitera-se que esses individuos e seus ideais estdo a margem da reproducao
cultural e que esses mesmos sujeitos precisam contestar 0s espectros socioculturais ao
qual estdo condicionados, insubordinando-se e ndo aceitando passivamente. Ademais,
estas incoeréncias sociais postas a revelia se ddo como resultado de:

[...] Tensdes urbanas [que] surgem também como representacdes do
espaco — suporte de memdrias contrastadas, maltiplas, convergentes
ou ndo, mas que delineiam cenarios em constante movimento, em que
esquecimentos e falhas constroem redes simbolicas diferenciadas
(MATOS, 2007, p.25).

Essa conexdo entre musica e cotidiano se da principalmente por trazer, em suas
composicdes, sentimentos e valores cimentados nas representacdes juvenis de um dado
momento histérico. Como ja ressaltado anteriormente, em entrevistas, Renato Russo
defendia que o Rock era um estilo musical proprio do centro urbano onde, ‘“no
complemento da definicdo, evocou um dos mitos da construcdo de Brasilia: musica
elétrica feita para a cidade feita de concreto humano” (MARCELO, 2009, p. 233).

Por essa razdo, evidencia-se que o ethos humano era compreendido por Renato
Russo como o elemento principal do viver na cidade e das sensibilidades musicais
resultantes das vivéncias e dos afetos. Para ele, a cidade ndo transparecia apenas
arquitetura. Vista por outra Otica, o espa¢o urbano contém em si um emaranhado de
significacbes pela qual a cidade pode ser representada de véarias formas, seja pela
palavra, seja pela masica em melodias e cangdes. A Legido Urbana, apesar da ascensao
fonografica a nivel nacional, constituiu uma relagdo muito particular com Brasilia, a
cidade onde o grupo surgiu. Entretanto, o cenario emergencial de Renato Russo e de

seus contemporaneos estava cerceado por entraves de um espaco sociocultural abalado
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pelos ditames de uma politica ditatorial. A esséncia de algumas letras dos dois primeiros
discos da banda fez uma abordagem sobre as visdes dicotdmicas que 0s integrantes
tinham de Brasilia.

Mesmo a capital da federagdo sendo vista como simbolo da modernidade e
modelo arquiteténico, a Legido Urbana ressaltou em suas cancdes a esfera dual que
pairava sobre a “urbe do cerrado” e “com isso o grupo repassou em uma parcela das
suas composicoes as dificuldades de estreitar lagos sociais e afetivos” (PRADO, 2011,
p.154). A cidade em questdo era a moradia do presidente, representante maior do Estado
que ndo proporciona condicdes de vida sociais e culturais desejaveis ao
desenvolvimento da juventude que procura sair do tédio, como nos mostra essa estrofe
composta ainda na época do Aborto Elétrico, em finais da déecada de 70: “Moramos na
cidade, também o presidente/ E todos vao fingindo viver decentemente/ S0 que eu ndo
pretendo ser tio decadente ndo/ Tédio com um T bem grande pra vocé .

Porém, é necessario nos atentar para o fato de que as composicoes da Legido
Urbana néo se restringiram especificamente ao contexto brasiliense, pois Renato Russo
ndo se tornou icone pensante de uma geracdo apenas porque foi um cantor e compositor.
Ele foi, sobretudo, um critico da sociedade do seu préprio tempo e ndo ficou alheio aos
problemas e as percepcdes que teve da realidade urbana brasileira. Um exemplo desse
inconformismo se faz visivel em versos da cancdo Metrdpole.

Por gentileza, aguarde um momento.

Sem carteirinha, ndo tem atendimento

Carteira de trabalho assinada, sim senhor.

Olha o tumulto: facam fila, por favor!

Todos com a documentacao

Quem nado tem senha, nao tem lugar marcado.
Eu sinto muito, mas ja passa do horario.
Entendo seu problema mas ndo posso resolver:
E contra o regulamento, estd bem aqui, pode ver.
Ordens sdo ordens.®

Nessa musica, Renato Russo se vale da ironia, uma das suas principais
caracteristicas, para criticar a situacdo precaria de algumas instancias da sociedade

brasileira, como o sistema publico de satde. Os versos concebem um sistema falho onde

8 Legido Urbana. Tédio (Com um T bem grande pra vocé). In: Que pais é este? 1978/1987. EMI-Odeon,
1987.
® Legido Urbana. Metrdpole. In: Dois. EMI-Odeon, 1986.
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as pessoas 0 concebem de maneira passiva e sdo apenas receptores de ordens. Dessa
forma, mesmo diante das precariedades sofridas diariamente pelos cidaddos e que
tornam cadtico o cotidiano dos centros urbanos, como enfrentar filas e lidar com a falta
de atendimento nos hospitais, o narrador elucida que os dirigentes sdo incapazes de
intervir nesses conflitos que dificultam a vida dos sujeitos que necessitam de melhorias
nos servicos publicos.

A indignacéo contra o sistema politico e os valores tradicionalistas calcados na
sociedade da década de 1980 ndo se firmaram enguanto tematicas pertencentes somente
ao primeiro trabalho fonografico da banda e outros discos do grupo continuaram a
propagar o estado de inconformidade e desalento dos jovens, refletidos nas letras de
Renato Russo. A politizacdo e os interesses pelas questfes sociais serviram de alicerce
para a construcdo poética de muitas cangdes da banda, nos seus trés primeiros discos.
Porém, no segundo disco da banda, Renato Russo, Dado Villa-Lobos, Marcelo Bonfa e
Renato Rocha ndo desejavam somente expor os problemas crénicos da patria.

Nesse sentido, produziram um album que desse vasdo aos sentimentos
universais, das sensacdes de ordem micropolitica e dos sonhos de cada um.

N&o estamos mais a fim de cuspir em cima dos outros. Eu acho que
isso foi coisa de um momento, ja foi feito [...] A mudanca se
manifesta mais na tematica. A gente esta pegando exatamente o que a
gente falava no primeiro disco, mas ao invés de ser aquela coisa
corrosiva, aquela coisa de atacar, estamos tentando dar um recado.
(RUSSO apud ASSAD, 2000, p.81).

No decurso das palavras ressoadas por Russo, entendemos que o album Dois,
de 1986, abordou em seu eixo tematico, assuntos mais serenos e pessoais, se comparado
ao seu antecessor. A vista disso, salienta-se que tais letras e cances foram fomentadas
por descreverem o convivio dos jovens, seus medos e descobertas no campo afetivo e
das relacbes amorosas e suas consequéncias, muitas vezes conflitantes. Esse album
condensou lirismos e harmonias suaves, sem deixar de abranger questdes de cunho
social, embora, aquela altura, ndo fosse mais a intencdo da banda fazer criticas

corrosivas.

As agruras provocadas pelas diversas crises dos tempos pos-
modernos inferiram em muitos desses sujeitos historicos juvenis a
sensacdo de um futuro incerto o bastante para se sonhar com
sociedades ideais. A situacdo os impelia a vé-la, pensa-la e tentar
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entendé-la e isso ndo significou passividade por parte daqueles
sujeitos em nenhum momento. A frustracdo e a exaltacdo do
individualismo ndo foram exclusividade da década de 80, mas nota-se
gue nestes anos se chegou ao cume de tais sentimentos (RAMOS,
2010, p.103).

Ao proferir que o grupo estava fazendo o mesmo que ja tinha feito em seu album
antecessor, 0 vocalista nos mostra que a linguagem das letras sofreu transformacées. O
que distinguia este disco do anterior, embora apresentasse uma leve influéncia punk, era
0 elo de proximidade do eu com o outro, onde 0s integrantes convergiram as
experiéncias mais intimistas dos jovens, descobrindo o amor adolescente, a amizade e a
vida.

[...] Entdo me abraca forte

Me diz mais uma vez que ja estamos
Distantes de tudo

Temos nosso proprio tempo

Temos nosso proprio tempo

Temos nosso proprio tempo

Nao tenho medo do escuro

Mas deixe as luzes acesas agora

O que foi escondido é o que se escondeu
E o que foi prometido, ninguém prometeu
Nem foi tempo perdido

Somos tao jovens
T4o jovens, tdo jovens®

A citada cancdo ressalta a angustia juvenil que atravessa a juventude da década
de 1980. O eu lirico condensa em seus lirismos as promessas, 0s sonhos e incertezas do
que é o jovem despertando para a vida e tendo que lidar com as frustracGes da faixa
etaria que se situa entre a adolescéncia e a vida adulta. A cancdo expressa essa relacao
da dimensdo entre o sujeito, o lugar e sua individualidade, onde o0s mesmos
(des)constroem a nocdo de tempo, de pertencimento.

O narrador, a0 mesmo tempo em que se dirige aos outros jovens, faz uma
autorreflexdo sobre sua prépria existéncia enquanto ser que esta a procura de seu lugar
ao sol, que sente medo dos desafios constantes, mas que procura dar sentido a sua vida
para ndo tornd-la um “tempo perdido”. Ao enxergar o mundo a partir do olhar de si

mesmo, 0 eu poético revela que o futuro nunca estara claro e sempre teremos o que

10 |_egido Urbana. Tempo perdido. In: Dois. EMI-Odeon, 1986.
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temer, portanto, o jovem precisava estar precavido diante das lutas diérias e ndo se

ausentar sem lutar.

Consideracoes Finais

Por meio desse texto que une a musica a cidade, indagamos e respondemos a
algumas das tantas perguntas que permeiam essa abordagem em face do cotidiano
juvenil em que Renato Russo e sua turma estiveram inseridos. Ao passear pela Brasilia
de fins da década de 1970 delineamos o cotidiano dos jovens que se agregaram em
torno da “regido da colina” com a premissa de fazer musica, estabelecer vinculos e
formar lagos de sociabilidades.

Em virtude do fato dessa cidade ndo oferecer muitas opcbes de entretenimento,
jovens musicos como Renato Russo, Fé Lemos, Dinho Ouro Preto, Ico Ouro Preto,
Phillipe Seabra, entre outros, comecaram a se reunir na colina para partilharem sons e
atitudes proprias. Eles adotaram personalidade e trejeitos préprios influenciados,
sobretudo, pelos ideais difundidos pelo movimento punk advindo de paises com
Inglaterra e Estados Unidos, onde os jovens legitimaram o punk ndo apenas engquanto
um estilo, um comportamento, mas também como uma identidade, uma forma de viver.
Ao criarem seu estilo e construir um cotidiano naquele espaco, a “turma da colina”
ressignificou aquele lugar e reformulou as formas de ser e de viver a cidade, se
mostrando agentes historicos capazes de intervir no seu meio, afastando assim o tédio e
a soliddo.

Diante do exposto, esses sujeitos catalisaram a esséncia do viver na cidade, de
participar do cotidiano urbano de distintas maneiras, pois as cidades sdo singulares e
multiplas ao mesmo tempo. Os jovens roqueiros da urbe brasiliense sentiram e viveram
a cidade de muitas maneiras, recriando suas praticas cotidianas. Por outro lado, Renato
Russo e a Legido Urbana como um todo ndo restringiram o olhar somente para Brasilia.
Em suas composicOes, Renato Russo observou a realidade urbana vista pelo pais afora.
Portanto, suas letras captaram aspectos negativos e positivos de parcela das cidades
brasileiras, pois seu olhar critico se mostrou sensivel aos problemas enfrentados

diariamente pelo citadino brasileiro.
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