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RESUMO

O objetivo do presente trabalho é construir uma breve comparagdo entre a mediacao
cultural desencadeada por Paulo da Portela durante as décadas de 1920-30, buscando
compreender que sua atuacdo visava ampliar os espacos de aceitacdo do negro e
principalmente do sambista frente as esferas do poder, em um movimento de
negociacdo em que ambas as partes obtiveram vantagens; e a mediacdo cultural
realizada por Nelson de Andrade em fins da década de 1950, que possuia a intencdo de
fazer com que a agremiacdo da qual ele era dirigente vencesse o carnaval,
desenvolvendo diversas téticas para alcancar seu objetivo, sendo que uma dessas taticas
— a de levar profissionais da Escola de Belas Artes para a agremiagdo — gerou alguns
questionamentos internos e criticas a esses profissionais que foram acusados de deturpar
uma manifestacdo da cultura popular, fazendo com que esta perdesse a sua
autenticidade.
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Introducéo

Quando nos deparamos com o termo mediador cultural, podemos ter a impresséo
que esse se refere a um alguém cuja tarefa € resolver conflitos no interior de uma
sociedade da qual ele faz parte. Além disso, este ainda pode dar a ho¢do de uma pessoa
que estabelece o didlogo entre dois mundos que sdo culturalmente opostos.

No entanto, devemos fazer a ressalva que o papel do mediador pode néo
significar necessariamente a extingdo de quaisquer conflitos inerentes as relacdes
humanas, mas sim fazer com que a sua atuagdo sirva como uma espécie de atenuante
dessas tensdes, garantindo que suas a¢oes tenham sempre lugar, conforme apontam Bela
Feldman-Bianco e Gustavo Lins Ribeiro apud Nilton Santos (2006).

Além disso, é interessante ressalvar o termo culturalmente opostos. Embora
saibamos que quando nos referimos a culturas opostas, geralmente estamos colocando
em oposicdo 0 que se convencionou chamar de cultura erudita e cultura popular. Tal
oposicao se torna perigosa, conforme aponta Peter Burke (2008), principalmente em seu
guestionamento acerca da palavra povo. O povo em questdo seria um todo ou apenas

uma parte desse todo? Quando escolhemos a parte, “corremos o risco de supor a
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homogeneidade dos excluidos” (BURKE, 2008, p.40-41). Caso a escolha recaia sobre o
todo, estaremos negando as diferencas existentes no seio de uma sociedade ou mesmo
superestimando-as. Mais ainda, Burke afirma que excluir a elite nos estudos de cultura
popular ¢ tarefa bastante complicada, haja vista que as diferencas culturais desses dois
segmentos ndo diferem significativamente: “O que torna a exclusdo problematica ¢ o
fato de que as pessoas de status elevado, grande riqueza ou poder substancial néo séo
necessariamente diferentes, no que diz respeito a cultura, das pessoas comuns”
(BURKE, 2008, p.41). No entanto, o autor alerta que o estudo das interacdes entre
cultura erudita e cultura popular somente é possivel se ndo abandonarmos esses
adjetivos como sugeriram os especialistas em cultura.

Sendo assim, quando pensamos as escolas de samba do Rio de Janeiro, devemos
ter em mente que o contato entre os segmentos sociais foi de suma importancia para a
sua consolidacdo e, podemos dizer, para a sua manutencdo enquanto manifestaces
culturais do carnaval da cidade, sobretudo devido a atuacdo de mediadores culturais
como Paulo da Portela e Nelson de Andrade.

Em consonancia com Guilherme Vargues (2012), entendemos a mediacéao
cultural como uma acdo que possibilita a troca entre individuos e/ou grupos que visa
alcangar algum objetivo, como ocorreu no caso de Paulo da Portela em que ele buscava
a aceitacdo do sambista como cidaddo, procurando livra-lo do estigma do malandro,
modificando comportamentos, adaptando-os a uma ordem desejada pelo Estado como
forma de também garantir para as escolas de samba o seu reconhecimento e sua
oficializacdo no carnaval da entdo capital da Republica. No caso de Nelson de Andrade,
ainda que as escolas de samba j& estivessem consolidadas, sua mediag&o foi importante
para que a escola de samba da qual ele fazia parte — Académicos do Salgueiro —
conseguisse se afirmar perante as demais agremiacoes, trazendo profissionais que néo
faziam parte de seu universo para elaborar e realizar os seus desfiles, em um movimento
que ficou conhecido como revolucdo estética que, em nossa opinido, possibilitou a
manutencdo das escolas de samba no cenario festivo do Rio de Janeiro, pois trouxe um

novo félego a elas.

A mediacao de Paulo da Portela
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Paulo Benjamin de Oliveira nasceu no Rio de Janeiro, em 18 de junho de 1901,
tendo se mudado do bairro da Salde para Oswaldo Cruz no inicio da década de 1920
(SILVA; SANTOS, 1989). Naquela época, o bairro de Oswaldo Cruz ainda guardava
caracteristicas essencialmente rurais, tipicas do inicio da consolidacdo da expansdo
urbana do Rio de Janeiro, 0 que acabava também por se refletir na precariedade dos
servicos publicos e, consequentemente, de diversdes publicas, o que tornava as
residéncias de alguns moradores locais de sociabilidade, fossem para encontros
religiosos afro-brasileiros ou festivos que contavam com a participacao, entre outros
moradores, de Paulo da Portela: “Com vinte anos, fino, educado, bem vestido apesar da
pobreza, Paulo ndo perdia uma festa do bairro, comecando a demonstrar, ja naquela
época, o0 valor das boas maneiras nas funcbes que mais tarde ocuparia” (SILVA;
SANTOS, 1989, p.39).

Portanto, de acordo com as palavras das autoras, desde muito cedo, Paulo da
Portela preocupava-se com a imagem que 0 sambista deveria apresentar perante seu
grupo e, principalmente, para o restante da sociedade. N&o a toa, Edson Farias (2000)
nomeou Paulo da Portela como “heréi civilizador” em que 0s significados desse termo
ndo podem ser subestimados, pois Paulo era de fato um “her6i” para uma grande
populacdo negra dos suburbios e favelas cariocas, ja que, por forca de sua atuacdo frente
as esferas do poder, este segmento social conseguiu ter lugar no carnaval carioca.

E desta maneira que Vargues define a importancia do sambista de Oswaldo
Cruz:

Paulo da Portela foi uma das principais liderancas de um movimento artistico
que elevou as escolas de samba do Rio de Janeiro a ser uma das principais
atracGes festivas da cidade. Sob todos os aspectos, este movimento socio
histérico modificou positivamente o lugar da cultura popular no Rio de
Janeiro. Isto &, Paulo foi lideranga de um movimento que ajudou a remodelar
0 pacto urbano, onde a populacdo negra foi elevada ao nivel de protagonista
da maior festa popular da cidade (VARGUES, 2012, p.106).

Concordamos com o autor quando ele afirma que a atuacdo de Paulo foi
fundamental para alterar o papel desempenhado pela cultura popular no espaco festivo
carioca. Entretanto, devemos ver com ressalvas sua afirmacdo de que a populagéo negra
tornou-se protagonista da festa, pois ainda que tenha conseguido alguma forma de
reconhecimento, o protagonismo do carnaval estava, aquela época, nas mdos das

manifestacdes voltadas as elites, como as Grandes Sociedades ou mesmo dos ranchos,
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vistos como manifestagdes populares que demonstravam uma organizagdo maior do que
os blocos, os corddes e os cucumbis e que se adequavam aos ideais civilizatorios. E
neste sentido que Farias (2000) usa o adjetivo “civilizador” para definir a acdo de Paulo
da Portela, um alguém que visava ajustar a postura dos sambistas a ideia de civilidade
desejada pelas elites republicanas como forma de garantir 0 seu reconhecimento,
rompendo com a imagem bastante comum que se tinha do sambista nos anos de 1930: a

de malandro e arruaceiro.

O secu esforco em “polir” o samba; a exigéncia sempre para que 0s
componentes do Conjunto Cultural de Oswaldo Cruz mantivessem o0s
“pescogos e pés cobertos” de maneira requintada obedecia ao critério de
corresponder aos gostos das plateias para as quais se apresentavam o grupo,
ja que para ele estava na sua arte (o samba) a chave de ascenséo e integracéo
social do negro. Ele préprio foi alguém que ganhou notoriedade e fez
contatos com nomes famosos da politica (o0 ex-ministro Lindolfo Collor, por
exemplo) e do campo cultural do entretenimento popular, por meio das
exibicOes que fazia no Cassino Atlantico, da Urca e de Icarai ou em lugares
como o Café Nice (FARIAS, 2000, p.26).

Portanto, a atitude de exigir de seus pares que andassem com 0s “pescocos € pés
cobertos”, ou seja, a utilizarem gravata e sapatos, significava uma oportunidade de
aceitacdo social do sambista e também do negro, ndo somente nas apresentacoes
musicais, mas também no cotidiano como um todo.

Logo, Paulo da Portela aproveitava-se das chances que surgiam em uma
sociedade pouco afeita a aceitar o sambista e o negro, avessa a lhes dar maior
participacdo social. Segundo Vargues, a percepcao que Paulo tinha de seu tempo e de
seu meio social constituiu-se em um fator decisivo para obter vantagens para si e para
Seu grupo:

Dessa forma, analisamos o movimento de Paulo da Portela, homem de seu
tempo e que soube assumir a lideranga de seu grupo se aproveitando de todas
as brechas de sua sociedade para modificar qualitativamente o lugar do seu
grupo na cidade do Rio de Janeiro. Paulo como individuo se relaciona com
uma sociedade que, como qualquer outra, tem por tras um sistema de
coercBes para que o individuo se condicione. Mas, como esse individuo nao
se anula, ele percebe na prépria vida social os espacos de atuagdo que
modificam a sua capacidade de negociar, interferir e se posicionar em uma
verdadeira disputa por poder (VARGUES, 2012, p.109).

Novamente discordamos, em parte, do autor. Por mais que Paulo atuasse em
uma sociedade que se utilizava de coercédo, ndo podemos dizer que o sambista buscava

para si e/ou para seus colegas a tomada de poder, mas apenas desenvolvia taticas —



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

conforme a definicdo de Michel de Certeau (1998) — que serviam como forma de burlar
as imposicoes feitas pelos detentores do poder.

A tatica é assim definida por Certeau:

Denomino [...] “tatica” um calculo que ndo pode contar com um proprio, nem
portanto com uma fronteira que distingue o outro como totalidade visivel. A
tatica s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem
apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia. Ela ndo dispde de base
onde capitalizar os seus proveitos, preparar suas expansdes e assegurar uma
independéncia em face das circunstancias (CERTEAU, 1998, p.101-102).

Sendo assim, para o autor, a tética é a forma que o mais fraco de uma relacéo
social, neste caso, o sambista, tem de obter algum proveito da situagdo que se lhe
apresenta diante dele, ressignificando-a e transformando-a em oportunidade contra a
imposicdo do mais forte, do dominante. Entdo, a tatica é desencadeada para suprir as
necessidades do mais fraco e ndo objetiva a dominacgdo ou a vitoria sobre determinada
coisa.

O desencadear da tatica somente se torna possivel porque, para Certeau (1998),
os setores dominantes da sociedade ndo possuem qualquer controle sobre 0s usos que o
homem comum ird realizar sobre aquilo que Ihe é apresentado, isto é, ndo ha uma
simples conformacdo, e sim uma subversdo, ndo necessariamente uma rejeicdo, mas
uma utilizacdo distinta que tem por finalidade outra que ndo aquela apresentada pelo
sistema, aproveitando-se das brechas que este lhe oferece, burlando-o.

Ora, a mediacdo realizada por Paulo da Portela buscava aproveitar-se de tais
brechas, aproximando-se da imprensa, que abria suas paginas para divulgar o samba e
também das esferas de poder que comecavam a mudar de foco, passando a ter um
projeto que tivesse “um carater pedagogico e integrador da Era Vargas, mediante, ¢
claro, uma integrac¢ao controlada” (VARGUES, 2012, p.130). Portanto, para as esferas
de poder o reconhecimento dos sambistas e, por conseguinte, das escolas de samba,
serviria como propaganda de um novo pais. Ja para os sambistas, era a oportunidade de

obter liberdade de expresséo e reconhecimento.

Nesse momento de valorizacdo de uma identidade popular, mesmo que
folclérica, dirigida por cima, podemos pensar que 0s sambistas caem numa
armadilha tutelar, mas na verdade, sua vida e seu prestigio mudam na medida
em que se inserem no processo vigente. Paulo da Portela € um personagem
totalmente inserido nessa mudanga, quer redefinir o lugar do seu grupo a
medida que os empecilhos vdo diminuindo vai se aproveitando das situacdes
de conotacdo progressistas e integradoras produzidas pelo Estado
(VARGUES, 2012, p.131).
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O que Vargues chama de integracao controlada pode ser reconhecida a partir de
1935, quando as escolas de samba séo oficialmente reconhecidas através de um decreto
como manifestagdes culturais do carnaval do Rio de Janeiro, recebendo uma subvencgéo
para os seus desfiles. O decreto do entdo prefeito Pedro Ernesto ndo interferia
diretamente na organizacdo interna das escolas de samba, mas determinava como
deveriam acontecer seus desfiles, “proibindo qualquer manifestacdo politica ou
reivindicatoria, toda alusdo ou critica aos acontecimentos da época, assim como toda
propaganda comercial; determinando o percurso do desfile” (QUEIROZ, 1999, p.95).

Portanto, podemos perceber a troca que era estabelecida entre as esferas do
poder e 0s sambistas, em que estes receberiam o reconhecimento e a subvencéo,
comprometendo-se a ndo expor os problemas os quais sofriam em seus locais de

moradia.

A proibigdo de qualquer critica ou reivindicagdo politica ou s6cio-econdmica,
durante os desfiles, constituia um meio de impedir um possivel despertar da
consciéncia coletiva. [...] O Estado, representante legitimo das camadas
superiores, dominava assim as “sociedades recreativas” inventadas pelos
subdrbios e, através delas, domesticava as massas (QUEIROZ, 1999, p.109-
110).

No entanto, cremos ndo ser correta a expressdo utilizada pela autora de que o
reconhecimento e a oficializagdo das escolas de samba significaram uma simples
“domesticacdo das massas”, mas sim uma troca que funcionava como uma tatica que

possibilitou a consolidacdo das escolas de samba no carnaval carioca.

E preciso acrescentar que a oficializacdo ndo foi uma iniciativa exclusiva de
Pedro Ernesto. Se para ele isto significava evidentemente um maior controle
politico sobre as escolas de samba, é inquestionavel que para os sambistas tal
processo avangava na consolidagdo das garantias politicas do exercicio de seu
direito de expressao, algo que nunca pode ser encarado como pouca coisa em
termos juridicos e politicos, sobretudo, para aqueles que fizeram a sua
conquista (FERNANDES, 2001, p.88).

Portanto, podemos perceber que na conquista obtida pelos sambistas, Paulo da
Portela desempenhou um papel fundamental durante este processo que possibilitou,
conforme dissemos, a afirmacédo das escolas de samba, papel este reconhecido até hoje,

mesmo setenta anos apds a sua morte.

A mediacgéo de Nelson de Andrade
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Nosso segundo personagem é menos famoso do que Paulo da Portela quando se
trata da historia das escolas de samba. Entretanto, Nelson de Andrade foi fundamental
para 0 desencadear do processo que posteriormente ficou conhecido na literatura sobre
carnaval como “revolucao estética”. Nao € nosso objetivo aqui debater acerca dos
questionamentos recentes feitos ao pioneirismo dos Académicos do Salgueiro,
principalmente no que se refere aos enredos de cunho afro, tal como o trabalho de
Guilherme Faria (2014) realiza, mas sim apontar a sua atuagdo na mediacdo entre
membros de uma cultura erudita, representada pelos profissionais advindos da Escola de
Belas Artes, e de uma cultura popular.

Nelson de Andrade nasceu no Rio de Janeiro, em 08 de outubro de 1919 e era
morador do bairro da Tijuca, Zona Norte da cidade. Nelson gostava de frequentar desde
jovem as festas carnavalescas do bairro, embora sua familia, segundo seu depoimento
dado ao Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS), fosse avessa ao
Carnaval.

Como Nelson gostava de carnaval e morou em Vérias ruas da Tijuca, ele teve
uma grande proximidade com as escolas de samba da regido. A primeira delas, a Deixa
Malhar, localizava-se na Rua Delgado de Carvalho, onde ele morava na juventude, o
que fez com que ele passasse a gostar de samba. Quando passou a morar na Rua
Marqués de Valenca, Nelson de Andrade passou a estabelecer contato com membros da
escola de samba Azul e Branco e da Depois Eu Digo, sediadas no Morro do Salgueiro.
Torna-se importante salientar que, neste momento, Nelson limitava-se apenas a
participar das festas promovidas pelas agremiacGes, sem participar delas como
componente de seus desfiles. Outra forma de participacdo de Nelson de Andrade dava-
se através da assinatura do livro de ouro, expediente bastante comum nos primordios
das escolas de samba que possuia 0 objetivo de angariar fundos, geralmente, entre 0s
comerciantes locais para seus desfiles.

Foi através desses contatos que Nelson de Andrade passou a fazer parte mais
diretamente de uma escola de samba. Em seu depoimento para o MIS, Nelson de
Andrade afirma ao entrevistador Juvenal Portela que sua ajuda aos Académicos do
Salgueiro aconteceu quando foi procurado por alguns componentes da escola
preocupados com a falta de verba para o carnaval de 1954. Nelson deu a quantia que
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precisavam e a escola pOde, entdo, realizar seu primeiro desfile. Logo, podemos
perceber que Nelson ainda néo interferia diretamente na administracdo da escola ou na
preparacdo dos seus desfiles, limitando-se a ajuda financeira ja que era dono de uma
peixaria na area central do Rio de Janeiro e de um entreposto de pesca, na Praca XV,
tendo se dedicado trinta e seis anos a esse oficio.

Nelson de Andrade sO passou a interferir diretamente nos Académicos do
Salgueiro a partir de 1955, pois “instado pelas pressdes permanente de diretores de alas,
moradores do morro e dirigentes como o Peru e o Manuel Macaco, Nelson teve que
ceder” (COSTA, 1984, p.72). Na visdo dos componentes da escola, Nelson seria uma
voz forte para representé-los na Associacdo das Escolas de Samba, principalmente
frente as trés grandes da época: Portela, Estacdo Primeira de Mangueira e Império
Serrano.

A partir de 1956, Nelson de Andrade passa a interferir mais diretamente nos
rumos da agremiacgéo. Perguntado por Juvenal Portela sobre que tipo de assisténcia ele
dava aos Académicos do Salgueiro, Nelson responde: “financeira e, vamos dizer, um
pouco intelectual” (Museu da Imagem e do Som, Depoimento Nelson de Andrade,
09/11/1972). Ele afirma que ndo interferia nos enredos, mas “endireitava as coisas”
porque o responsavel pela concepgdo do enredo “comegou a fazer umas certas bobagens
e eu discordei. Discordei porque, sabe, a gente frequentou um ‘colegiozinho’, que tirou
mais ou menos um curso ginasial, sabe de alguma coisa.” (Museu da Imagem e do Som,
Depoimento Nelson de Andrade, 09/11/1972). Logo, podemos perceber que Nelson de
Andrade via a si mesmo como alguém capaz de corrigir 0s possiveis erros cometidos na
elaboragdo dos enredos da agremiagao ou de, pelo menos, como ele disse, “melhorar o
enredo”. Sendo assim, a interferéncia de Nelson na agremiagéo era resultado da viséo
gue seus componentes tinham dele como uma pessoa capaz de levar o Morro do
Salgueiro ao almejado titulo de campeéo entre as escolas de samba.

Nelson de Andrade, entdo, mesmo ndo sendo morador do Morro do Salgueiro,
ndo fazendo parte do cotidiano de seus moradores, ndo era uma pessoa totalmente
“estranha” aos componentes da escola, pois participava dos eventos promovidos na
localidade e ajudava financeiramente as suas agremiacdes. A sua interferéncia mais

direta na agremiacdo foi fruto de um convite de seus componentes, ja que, de acordo
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com eles, Nelson de Andrade seria 0 mais capaz de defender os interesses da escola,
criando os enredos e ajudando a desenvolvé-los, muito por conta da educagéo recebida
no Colégio de Sdo Bento. Logo, Nelson tomava para si a tarefa de fazer a mediacao
entre os sambistas e aqueles que comandavam o carnaval carioca, pois para 0s membros
dos Académicos do Salgueiro, ele possuia conhecimento suficiente para levar a
agremiacdo ao sucesso, como podemos ver no seguinte trecho extraido de uma
entrevista do compositor Djalma de Oliveira Costa, conhecido como Djalma Sabia! ao
historiador Guilherme Faria: “O Natal era fogo. Mas ai 0 Nelson, o [...] o Nelson era
muito pesquisador. Era um presidente fora de série, ninguém ia dar co¢a no Salgueiro.
Ele era um pesquisador estudioso” (COSTA, Djalma. Entrevista. 01 jun. 2010).

Durante os anos que se dedicou a escola do Morro do Salgueiro, Nelson de
Andrade buscou algumas taticas para fazé-la vencer o carnaval, embora ja no seu
primeiro ano de vida (quando ele ainda ndo fazia  parte
diretamente da escola) o GRES Académicos do Salgueiro tenha rompido a “barreira”
das trés grandes ao alcancar a terceira colocacéo, uma posicédo a frente da Portela, entdo
camped no ano anterior. Entre as taticas desenvolvidas por Nelson de Andrade para
fazer com que o Salgueiro vencesse o carnaval, estava a aproximacao com os 6rgdos de
imprensa. Embora ele ndo possuisse a garantia de que tal proximidade fosse dar o titulo,
ela tornava a escola mais conhecida do publico. Uma das formas de conseguir tal
aproximacdo pode ser percebida na edicdo do Jornal do Brasil com o titulo de Um

enredo. Dizia assim o periddico carioca:

Pela primeira vez, e a titulo exclusivo de curiosidade, um jornal publica, com
uma semana de antecedéncia, o enredo de uma Escola de Samba. Os
simpaticos Académicos do Salgueiro quebraram a praxe numa homenagem
ao JORNAL DO BRASIL. Com essa deferéncia, lucram os nossos leitores,
que tomam conhecimento de como aparecera, na segunda-feira de Carnaval,
uma das “quatro grandes” Escolas de Samba do Rio (JORNAL DO BRASIL,
12 fev.1958, p.10).

Ha duas passagens interessantes no trecho acima. A primeira ¢ o fato do
ineditismo da antecipagdo da publicacdo de um enredo de escola de samba por parte de
um jornal, fato possibilitado pelo GRES Académicos do Salgueiro na figura de seu
presidente, que utilizou o espago dado pelo Jornal do Brasil para destacar a sua

agremiacdo. Naquela época, 0 mais comum era as agremiacdes divulgarem seus enredos

! Djalma de Oliveira Costa é o Unico fundador ainda vivo do GRES Académicos do Salgueiro.
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poucos dias antes ou até mesmo no proprio dia do desfile, mas ndo tdo pormenorizado
como fez Nelson de Andrade. A segunda é o fato de que o periddico carioca j& apontava
0os Académicos do Salgueiro como uma das quatro grandes do Carnaval. Aqui
percebemos uma mediacao estabelecida por Nelson de Andrade, pois, de um lado, o
jornal agradava o dirigente ao colocar sua agremiacdo no mesmo patamar das outras
grandes, buscando viabilizar novas declaragcdes exclusivas; por outro, Nelson de
Andrade conseguia dar maior visibilidade a sua escola de samba, garantindo um lugar
de destague na crbnica carnavalesca.

Podemos, entdo, apontar diferencas entre a atuacdo de Nelson de Andrade e de
Paulo da Portela. Enquanto este era parte integrante de um grupo, fundador de um bloco
carnavalesco cujo embrido deu origem a Portela, e buscava criar as condi¢cdes para que
0 sambista fosse socialmente reconhecido, ou seja, sua mediacdo com as esferas de
poder possuia um objetivo mais geral em que ambas as partes buscavam obter
vantagens, além de se aproximar da imprensa como forma de dar visibilidade ao
sambista. J& a mediacdo de Nelson de Andrade buscava igualar especificamente a sua
agremiacdo com as trés grandes, tendo como objetivo principal a conquista do
campeonato. Além disso, sua aproximacdo com a imprensa tinha por finalidade garantir
espaco para a sua escola de samba, portanto, um objetivo bem mais especifico do que
aquele de Paulo da Portela.

Além disso, outra tatica importante apresentada por Nelson de Andrade foi
convidar artistas plasticos para desenvolverem o enredo da escola. Na concepcao do
dirigente, a sua agremiacdo adequar-se ao gosto da comissdo julgadora porque era
somente desta maneira, materializando o desejo dos jurados, que a agremiagédo
conseguiria vencer o carnaval. Entdo, para o carnaval de 1959, ele convida um casal de
artistas, Dirceu e Marie-Louise Nery para realizarem o enredo dos Académicos do
Salgueiro, intitulado Viagem pitoresca ao Brasil, retratando a misséo artistica francesa
comandada por Jean-Baptiste Debret.

A primeira vista, o que parecia ser um simples convite, acabou gerando alguns
guestionamentos que Nelson de Andrade teve que solucionar. Tais questionamentos
partiram, inclusive, do interior da prépria escola, haja vista que seus componentes

passaram a ter que obedecer a um esquema de trabalho proposto por pessoas que nao
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viviam o cotidiano da agremiagéo e que pela primeira vez desenvolveriam um trabalho
em uma escola de samba, trabalho este que, para autores como Maria Laura Cavalcanti
(2008) e Sérgio Cabral (1996), foi o ponto de partida para mudangas no carnaval

carioca.

Marie Louise ficou encarregada de fazer o levantamento dos trajes e sua
adaptacdo para as cores do Salgueiro — havia esta preocupagao naquela época
[e até hoje presenciamos isto nas escolas, digamos, mais “tradicionais”, tais
como Portela e Mangueira]. No seu portugués arrevezado [sic], ela tinha que
explicar as costureiras do morro, que faziam as roupas das alas, detalhes
como altura da bainha, forma da manga, caimento da saia sobre a anagua,
enviesado do colete; convencer de que na linha diretorio a cintura é embaixo
do busto, além de outras especificagdes. Muita gente reagia. O que aquela
gringa, alta, magra, com um sotaque brabo, tinha a ver com a escola?
(COSTA, 1984, p.43).

Maria Laura Cavalcanti afirma que a década de 1950 foi aquela na qual se
configuraram 0s processos que desencadearam 0s rumos das escolas de samba nas
décadas subsequentes, em que “as agremia¢des ampliam as suas bases sociais com a
participacdo crescente das camadas médias, incluindo cendgrafos e artistas plasticos na
producdo dos desfiles” (CAVALCANTI, 2008, p.42). Para Sérgio Cabral (1996), essa
entrada das camadas médias nas escolas de samba resultou no afastamento progressivo
daqueles que se identificavam com a agremiacdo, isto €, daqueles que ajudaram a fundar
e conceber seus desfiles e que, mais tarde, resultando, em concordancia com Cavalcanti,
em uma mudanca do publico que assistia os desfiles outrora predominantemente
formado por membros da comunidade.

Ao ser perguntado sobre as criticas surgidas acerca de algum tipo de
interferéncia que possa ter sido feita pelo casal Nery, Djalma Sabia afirma em entrevista

concedida a Zilmar Luiz Agostinho:

N&o. Houve assim um, uma pequena, assim, critica, teve umas retaliaces,
porque j& tava aquela euforia de negécio de carro alegdrico. O Nelson
anunciou que ndo ia ter carro alegorico8. Ai o pessoal falou: “p6, como é que
n6s vamos sair? Vamos sair com a escola ja perdendo ponto, p6. Néo tem
carro alegorico” (COSTA, Djalma. Entrevista. maio 2012).

Logo, observa-se no trecho acima que, de acordo com Djalma Sabia, as criticas
ndo foram direcionadas diretamente ao trabalho e/ou a interferéncia do casal Nery na
agremiacdo, e sim a propria decisdo do diretor de carnaval — a nova funcéo de Nelson de
Andrade nos Académicos do Salgueiro — de ndo levar para o desfile os carros

alegoricos. E foi assim que a escola desfilou no carnaval de 1959, isto €, sem alegorias e
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também sem as cordas, outra ideia posta em préatica por Nelson de Andrade,
demonstrando a sua habilidade enquanto mediador, tanto para persuadir 0s componentes
da escola que sua ideia daria certo quanto para convencer o Departamento de Turismo e
Certames, ja que, as escolas eram obrigadas a desfilar separadas do pablico através do
uso de cordas.

A grande influéncia e carisma de Nelson de Andrade no GRES Académicos do
Salgueiro podem ser vistas nas paginas do Jornal do Brasil sob o titulo: Debret: alegria
de Nelson. Dizia assim o periodico:

Nelson [de] Andrade é talvez o dirigente sambista de menos tempo de
atividade e estd entre os mais impetuosos: é Presidente dos Académicos do
Salgueiro. Comerciante na Salde, gasta mais de 150 mil cruzeiros, por ano,
com sua escola, apontada por todos como uma das mais sérias concorrentes
da Portela pelo titulo de 1959. E gordo, fala alto, inteligente, e acha que o
enredo de escola de samba deve contar uma histéria linearmente. [...] Ndo
gosta de temas que ndo encerram histdrias, como o “Progresso do Brasil”, da
Mangueira, em 1957, e mesmo “Brasil, Pantedo de Hero6is”, que a Portela
anuncia para este ano. [...] E muito querido de seu pessoal e enche de orgulho
0 morro, quando leva la uma visita importante. [...] Sua maior alegria: que
sua escola ganhe o titulo de Campeéo de 1959, com enredo que conta a vida
do pintor Debret e evoca 0 Rio de comegos do seéculo XIX (JORNAL DO
BRASIL, 01 fev. 1959, p.10).

O desfile de 1959 levou o Salgueiro ao vice-campeonato, ficando atras da
Portela que se sagrava, entdo, tricamped. Nelson de Andrade quis conhecer o Unico
julgador (do quesito riqueza e escultura) que atribuiu maior nota a sua agremiacao do
que a Portela. De posse da informac&o, Nelson se dirigiu ao Teatro Municipal do Rio de
Janeiro a procura de Fernando Pamplona para lhe fazer a proposta de comandar os
preparativos para o carnaval de 1960.

Apobs algum tempo, Pamplona aceita o convite de Nelson de Andrade, levando
com ele Arlindo Rodrigues e Newton S& para desenvolverem o enredo sobre o
Quilombo dos Palmares. O enredo também gerou um impasse entre os salgueirenses e
os artistas plasticos, pois segundo as palavras do proprio Fernando Pamplona, era muito
dificil convencer a grande maioria negra da escola a contar a sua propria historia, a se
fantasiar de escravos, ja que o Carnaval era um dos raros momentos nos quais eles
poderiam se tornar reis poderiam se tornar reis, principes, nobres, etc. (COSTA, 1984).
Persistia aqui uma tentativa de manter a inversdo possibilitada pela festa, inverter a
hierarquia (BAKHTIN, 1999), ainda que momentaneamente. Sobre este momento, mais

uma vez, em entrevista a Zilmar Luiz Agostinho, Djalma Sabia afirma que:
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Houve uma pequena resisténcia porque mudou a estética. Esse homem ai
[Pamplona], ele fazia isso em termos de fantasia. Todo mundo tava
acostumado a fazer enredo em homenagem a Deodoro, Caxias, Tamandaré,
sabe como é? Gostava de sair de capa, espada, chapéu. Ai ele falou assim:
“ndo vai ter isso ndo.” E neguinho ai tinha que andar igual a africano. O
povo: “ndo, ndo, ndo.” Ai foi uma discussdo [...], mas no fim, o pessoal
respeitou e aderiu. Ai o séquito do Zambi [sic], ele tinha que fazer com o
pessoal da diretoria, o pessoal ja: “faz assim mesmo, pd.” E era tudo africano.
As fantasias como é que era? Tinha negocio de espada, capa, négo gostava
dessas vaidades (COSTA, Djalma. Entrevista. maio 2012).

Tais situagGes de impasse no interior do grupo, muitas vezes necessitam da
interferéncia de figuras como Nelson de Andrade para que se alcance um consenso ou
uma alternativa que agrade a maioria. Seria ingénuo se pensar que no interior de uma
escola de samba, mesmo com um mediador habilidoso como era Nelson de Andrade,

houvesse homogeneidade, conforme aponta Georg Simmel:

Um grupo absolutamente centripeto e harmonioso, “uma unido” pura
(Vereinigung) ndo s6 é empiricamente irreal, como ndo poderia mostrar um
processo de vida real. [...] Assim como 0 universo precisa de “amor e 6dio”,
isto ¢, de forcas de atracdo e de for¢as de repulsdo, para que tenha uma forma
qualquer, assim também a sociedade, para alcancar uma determinada
configuragdo, precisa de quantidades proporcionais de harmonia e
desarmonia, de associagdo e competicdo, de tendéncias favordveis e
desfavoraveis (SIMMEL, 1983, p.124).

A chegada desses artistas plasticos aos Académicos do Salgueiro gerou
contestacGes veementes, também dirigidas a Nelson de Andrade, que demonstra
bastante irritacdo quando questionado sobre ter levado o individuo branco para o samba,

defendendo-se dessa forma:

Olha, eu acho o seguinte: eu acho que o samba s6 tem duas cores para mim: é
verde e amarelo. Nao tem branco, ndo tem crioulo. Porque tudo no mundo
tem a sua, vamos dizer, determinada vida. Ora, se nos tinhamos que haver
[sic] um casamento entre o crioulo e o branco, entre o branco e o crioulo, eu
comecei a fazer logo, logo no samba porque era uma coisa justa. O que eu
pergunto: um bom sambista é o crioulo? Ndo. Um bom batedor de
instrumento é o branco? N&o. E eu achava — e acho — que havia a necessidade
de haver esse casamento [..] (MUSEU DA IMAGEM E DO SOM,
Depoimento Nelson de Andrade, 09/11/1972).

Parte da imprensa? especializada em carnaval acusava Nelson de Andrade de ter
deturpado o carnaval ao introduzir os carnavalescos nas escolas de samba. Mais uma

vez, ele demonstra irritacdo ao responder a essa acusacao:

2 Devemos salientar que as perguntas feitas a Nelson de Andrade em seu depoimento ao MIS foram feitas
em sua maior parte pelos jornalistas Juvenal Portela e Sérgio Cabral.
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Eu ndo introduzi ninguém. Eu apenas acompanhei o estado da coisa. Porque é
facil citar: [...] o Império Serrano. Tinha dois jornalistas que eram ligados ao
Império Serrano, que também faziam o seu carnavalzinho: [...] o Irénio
Delgado e o nosso amigo-tenente Aroldo Bonifacio. A Mangueira sempre
teve intelectual, que era o pessoal ligado a Casa da Moeda. Como até hoje
[...] os artifices participam do carnaval da Mangueira. Agora, que achava que
o0 Salgueiro tinha direito ao Sol e para poder ter direito ao Sol, ele teria que
usar as mesmas armas que as outras escolas estavam usando. Entdo, eu trouxe
os doutos para 0 samba, mas por necessidade (MUSEU DA IMAGEM E DO
SOM, Depoimento Nelson de Andrade, 09/11/1972).

Interessante observar que Nelson de Andrade, a0 mesmo tempo que nega ter
introduzido o carnavalesco na escola de samba, acaba por confirmar ao final, dizendo
que havia levado os “doutos para o samba” como uma forma de se igualar as demais
concorrentes que ja haviam desenvolvido suas taticas para vencer. Outra questdo irdnica
é o fato de que justamente setores intelectualizados da sociedade, como a imprensa,
transformam-se em verdadeiros defensores da autenticidade das escolas de samba,
partidarios da tese de que houve a intromissdo do “branco intelectual” em uma

manifestagdo artistica do “negro sambista”.

Considerac0es finais

O trabalho teve como objetivo tecer uma breve comparacao entre a mediacao
desencadeada por Paulo da Portela nas décadas de 1920-30, que coincidiu com 0s
primordios das escolas de samba e Nelson de Andrade, visto por uma parte da literatura
disponivel como o personagem que introduziu os intelectuais das Belas Artes nas
escolas de samba a partir do fim da década de 1950.

A mediacdo realizada por Paulo da Portela possuia muito mais um carater de
alcancar um objetivo para um grupo mais amplo, nesse caso, 0S sambistas que
carregavam um estigma de malandros, arruaceiros e violentos, imagem esta bastante
comum no inicio do seculo XX, fruto de um ideal civilizatério da nascente Republica.

O reconhecimento do sambista e das escolas de samba como participes do
carnaval oficial da cidade do Rio de Janeiro demonstrou o sucesso da mediagéo
realizada por Paulo da Portela. Contudo, devemos lembrar que esse reconhecimento por
parte das esferas de poder ndo foi algo gratuito, pois, ao mesmo tempo que as escolas de
samba passaram a fazer parte da festa, elas serviriam como objeto de propaganda do

governo Vargas gque buscava uma nova imagem para o Brasil.
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Diferentemente de Paulo da Portela, a mediacdo de Nelson de Andrade tinha um
objetivo mais especifico que era o de levar sua escola de samba ao titulo entre as
coirmas, lancando médo de algumas taticas para alcancar o seu intuito. Importante
salientar que vencer o carnaval entre as escolas de samba néo significava pouca coisa,
pois muito mais que um titulo, significava uma representatividade para 0s seus
componentes.

Nelson de Andrade atuou pouco tempo no GRES Académicos do Salgueiro, de
1956 a 1961, mas foi um dos responsaveis diretos pelo sucesso, digamos, meteorico da
agremiacdo, ao fazer a mediacéo entre a sua escola de samba, 0s organismos oficiais, a
imprensa e também entre os componente dos Académicos do Salgueiro e o0s
carnavalescos.

Esse importante personagem da historia das escolas de samba carece de maiores
trabalhos académicos acerca de sua atuacédo, pois foi ele — embora tenha negado — que
ajudou a transformar os rumos das escolas de samba, ainda que em muitas pesquisas
académicas ou néo, ele tenha sido praticamente eclipsado pela figura dos carnavalescos,
postos como principais responsaveis pelas transformacdes pelas quais as escolas de

samba passaram a partir do final da década de 1950.
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