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O Obijetivo deste artigo € refletir sobre a importancia do samba na cidade de
Salvador no contexto das décadas de 1930-1950. A pesquisa dialoga com as memorias
de compositores que compartilharam experiéncias comuns e alimentaram o repertério
musical de uma cultura popular autbnoma. Interessa-nos escutar as memorias de
Clementino Rodrigues, o “Riachdo” e a partir delas, acompanhar 0S Ccircuitos
alternativos de circulacdo e producdo de sambas que ocupavam as casas, ruas, carnavais
e festas de largo, mercados, as pracas e 0s proprios espacos oficiais da sociedade como
as emissoras de radio.

Os sambistas de Salvador registraram algumas expectativas e necessidades das
classes populares de Salvador compondo e cantando cangdes. O samba produzido nas
Rodas de Salvador nas décadas de 1930 a 1950 ainda se constituiam, na sua maioria, de
uma pratica artistica, festiva e coletiva. Ndo que seus versos fossem necessariamente
feitos em conjunto, alguns versos eram criados por um individuo, mas sé existiam e
faziam sentido nas rodas, com o suporte dos instrumentos com a interpretacdo da danca
com a resposta das palmas. Nesse periodo registram-se as flagrantes tensdes e
transformacdes que a cidade passa a exigir do individuo compositor e seus um saber
coletivo que lhe informa os motivos, o vocabulario, os temas, refréos, ritmos, melodias
e principalmente as memorias.

O Mercado Modelo era um desses espagos onde se podia experimentar certa
liberdade de expressdo, principalmente no periodo da ditadura de Vargas, que
desenvolveu toda uma politica de repressdo as vadiagens, rodas, sambas, encontros
noturnos, como uma das praticas de controle social desenvolvida no Estado Novo. O

que tornava esse espaco suspeito figurando constantemente nos Mapas de detidos por
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desordens. No dia 10 de janeiro de 1941, por exemplo, o carregador Elesbdo Lemos de
Brito, de 18 anos morador do Caminho de Areia ¢ detido por “desordens” no Mercado
Modelo. Ele e Jodo Ferreiro de Santos, que sem profissdo e sem residéncia dava
motivos de sobra para o soldado deté-lo praticando o crime da vadiagem no dia 10 de
janeiro de 1941

Os mapas de detidos ndo especificam quais eram 0S comportamentos
potencialmente suspeitos de desordem. Podemos inferir que boa parte dos policiais
considerava suspeito o fato desses sujeitos estarem reunidos, bebendo, jogando
capoeira, ou “praticando um sambinha”. Esses comportamentos eram distantes das
prescrices do regime, que reservava o horério do dia para o trabalho e o da noite para o
descanso. N&o havendo espacos legais para essas praticas culturais. Mesmo com a
presenca garantida da Policia, tentando controlar seus frequentadores mais assiduos e
permanentes ndo conseguiam reprimir a permanéncia desses costumes no cotidiano de
Salvador.

As rodas guardam a memoria dessa repressdo em seus Versos:

“Tava na roda de samba
Quando a policia chegou

Va trabalhar vagabundo

»ii

Seu delegado mandou

Como querer calar toda uma cultura que tinha na madsica um elemento essencial
para sua organizacdo? Como o0s candomblés iriam bater sem seus atabaques, para
reverenciar seus deuses? Como 0s sambistas iriam exercitar a sua criatividade, o seu
poder de improvisagdo se ndo fosse aos encontros que aconteciam durante as
madrugadas? Essa resposta Riachdo nos da: “Sem a madrugada na Bahia, o samba nado

existia”.

Segundo Renato Nogueira e Wallace Lopes, (2015, p 23):
“Os espagos urbanos sdo apropriados e inventados numa relacdo entre
samba e sambistas, que podem considerar o samba ndo apenas como um

género musical, mas como um estilo de vida territorialmente vivenciado



ANPUH-Brasil — 31° Simpdsio Nacional de Historia
Rio de Janeiro/RJ, 2021

e carregado de expressdes. O samba é mais do que um estilo musical. E
uma estética de vida. Ele tem grande importancia na formagdo e na
afirmagdo dos grupos étnicos na cidade, sendo relacionado & ideia de
pertencimento em relacdo a um grupo ou a um lugar simbdlico

especifico”.™
E esse saber e sentido de pertencimento que preenchia as rodas de samba da
cidade e que atraia o jovem Riachdo, que conquistava seus versos no desafio e com eles
0 exercicio da malandragem e o lugar de sambador das festas de Salvador. Oficio ao

qual dedicava as suas horas de almoco e as fugidas da outra oficina, a de alfaiate.

Riachdo, Clementino Rodrigues, nasceu em na Lingua de Vaca, em 1921, cedo
aprendeu a tocar atabaques no Candomblé de Jalia Bogan, na Fazenda Garcia, bairro
tradicional de festas, ranchos, Escolas de Samba. era um desses, trabalhadores da area,
que garantia sua presenca praticamente todos os dias no intervalo do almogo, quando
saia da alfaiataria, onde trabalhava como aprendiz, e passava no Mercado para comer as

comidas e alimentar o espirito ansioso por capoeiras e sambas. Para ele:

“Qualquer hora que eu passasse pelo comércio eu ia ao Mercado, ainda
mais que eu trabalhava l& mesmo, gostava de ir pro mercado hora de
meio dia, era que o couro comia. Eu ndo saia do Mercado ali tinha tudo
de bom.”V

Situado numa é&rea central do Comércio, 0 Mercado Modelo criado em 1917, era
um local de concentracdo de muitos trabalhadores que la faziam diversas refeices,
desde o “mingau de tapioca ou carimd”, de manha cedo, antes de pegar no batente. Até
0 almoco, nos tradicionais “abaixadinhos™, restaurantes de comida caseira e “barata”
tradicionais pelas suas batidas de frutas tropicais e as cachacas de folha. Segundo Paulo
Ormindo “Ao meio-dia, 0 Mercado era invadido por comerciarios, funcionarios dos

correios e da Cia. Linha Circular, estivadores e embarcadicos.”"!

O Mercado era um territério marcado profundamente pelas memdrias, corpos,
presenca e simbolos da festa, da musicalidade e da estética afrodescendente baiana. Nos

meses de Janeiro, por ocasido da festa da Conceicdo o Mercado se tornava entdo, o
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maior territorio de encontro de masicos, de todos os cantos da cidade. Era o seu grande
festival, onde os versadores faziam duelos imprescindiveis para o exercicio da
criatividade, da improvisacdo, do vocabulario e do ritmo, esses valores iam
configurando a personalidade artistica dos musicos. E Riachdo ndo perdia um, lembra
que esses encontros foram os responsaveis pela sua capacidade de repentista que levou

como um estilo de fazer sambas.

L& encontrava 0os maiores malandros da cidade, que como ele faziam o samba
numa primeira parte fixa e a segunda parte eram versos improvisados na roda, ganhando

quem versasse mais. Riachdo conta de um duelo inesquecivel:

“Eu tive a oportunidade na festa da Conceicdo, eu versei com oito homens,
se nao foi uns dez. Porque saiam quando viam que o malandro tava forte,
vinha outro, e saia versos e mais versos da minha mente repentinamente,
ainda me lembro a lua avinha saindo por cima do Mercado Modelo, do
Elevador Lacerda, eu tirava verso com a lua, foi uma maravilha, uma
apoteosi, por causa desse samba na minha juventude e dai em diante sé deu
musica, e malandragem, jogava muita capoeira e para mim foi bom

demais.V

Esses duelos e desafios se transformavam em importantes disputas simbdlicas no
seio da prépria comunidade. Essa era a forma de exercitar a capacidade de traduzir em
versos, todo o sentido de uma existéncia. Os duelos eram repentes, que tinham um
refrao, fixo, “onde o sujeito contava uma historia” e a segunda parte, eram os versoS
improvisados, quem versasse mais ganhava: “Amigo segure o verso/ se ndo segura

caiu” Vi

Segundo Sylvia Arcuri (2015, p. 28):

“Ler a cidade é poder identificar, mapear e compreender os territrios
estabelecidos atraveés de manifestacbes do samba, contemplando suas mais
variadas praticas, compreendendo que a invencdo do que identificamos como

samba urbano foi elaborada dentro de uma rede de significagcdes simbdlicas e
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culturais, gerando uma espécie de GEOSAMBALIDADES que se configuram
em um territério mental, onde todas estas multiplas conexdes fazem parte de um

jogo de esquemas.””

Era nesses encontros que a musica se realizava enquanto matriz estética que
informava as regras de se fazer bons versos dentro do ritmo, e o talento para envolver os
participantes. A responsabilidade e a atencdo na hora de dar o recado, onde tem que
improvisar, ter a habilidade de captar o momento e aproveitar os elementos que
compunham o cenario, como a lua que inspirou Riachdo neste dia. E também aqui iam
se afirmando as escolhas desses sujeitos e suas respostas. Escolhas, por exemplo, dos
caminhos a seguir diante das questfes que a sociedade lhes colocava. Escolhas sobre o
samba, sobre a “vadiagem”, porque como esses encontros nas pragas ¢ madrugadas,

eram estigmatizados, a questéo era: ser trabalhador ou malandro?

Esses duelos eram uma prética cultural que marcava presenca em todas as festas
de largo da Bahia, nas rodas do Mercado Modelo, e em algumas pracas tradicionais
como a Praca Municipal, segundo queixa de um jornalista, que flagrou “dois
desocupados” fazendo desafios “bem debaixo do gabinete do prefeito™.

“Aquele samba na Praca Municipal ¢ uma dessas cenas desabonadoras
dos nossos foros de cidade civilizada. Diariamente, dois desocupados,
em trajes de malandro, tocam pandeiro e cantam emboladas e desafios
bem as portas do Pago Municipal, e para melhor se situarem colocam-se

bem debaixo das janelas do gabinete do Prefeito.

E forma-se a roda, donde sai dinheiro para a cachaca que encorajara a
dupla a seguir no seu programa. Entre os assistentes contam-se soldados
e guarda-civis “fans” dos improvisados cantores, que transformaram em
zona de morro aquele trecho central da cidade. O barulho causado pela
execucao e interpretacdo das musicas e pelos aplausos entusiasticos dos
assistentes perturbam o trabalho de varias reparticbes ali situadas,
inclusive do Palacio do Governo e da Biblioteca. Temos uma policia de
costumes que ja deveria ter agido aconselhando os sambistas, a mudanca

para o morro”.*
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Ao invés de “aconselhar” aos sambistas a mudanga para o morro — que
procurassem 0s seus devidos lugares — os soldados aplaudiam o samba. Pela descri¢do
do jornalista é possivel perceber que os sambistas cumpriam os imperativos de seu
tempo. Um tempo no qual aquela praca era um espaco conquistado pela populacdo que
ndo abria mao de certos costumes, como, por exemplo, abrir uma roda de samba em
plena cidade. Rodas coletivas que podiam divertir, angariar dinheiro para a “cachaca”,
ou quem sabe para alimentos, e porque ndo, para incomodar simplesmente o “gabinete
do prefeito”. Mas uma coisa nos parece certa. No cenario do poder politico baiano, a
presenca na rua de uma roda de samba, informava os limites de um projeto civilizador
baseado em um ritmo que n&o a incorporava.

Resta dizer que as preocupacdes do jornalista eram tardias. Ja ndo dava mais
para controlar este costume, varré-lo da cidade, pois ele ja havia impregnado toda a
cultura urbana de Salvador. Se aqueles sons fossem os de uma orquestra de musica
classica, tocando em plena praca publica, talvez agradassem o Musicista Pinto de
Carvalho, pois mostrariam que seus esforgos, dez anos antes, em 1937, para tracar e
programar um plano educativo para as massas com base em concertos de “orquestras de

musica erudita”, haviam tido pleno éxito.

Na verdade, visdes preconceituosas sobre a populacdao negra e seus “incomodos
costumes” sonoros vao tomar uma conotacdo cientifica, de quase patologia, nas
reflexdes de Pinto de Carvalho, professor emérito da Faculdade de Medicina da Bahia*",
figura ilustre no cendrio intelectual baiano, e que se interessava muito por “assuntos
musicais”, tema ao qual dedicou varios artigos publicados em alguns dos diarios mais

lidos da capital baiana, como a 10 de marco de 1937, nas paginas de O Imparcial:

No Brasil, os governos nenhuma nocdo possuem do que seja educagdo
musical ou se deixam inspirar por quem anda muito errado da concepcao da
musica entre nos e das suas relacbes com o decantado nacionalismo. O
resultado é que transformam esse tdo apregoado, quanto mal entendido,
nacionalismo em “chauvinismo” casmurro, com prejuizo para os interesses

musicais e artisticos em geral, das nossas gentes*',
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Neste artigo, intitulado “Originalidades”, o médico e diretor do Instituto de
Mdsica da Bahia, combateu ostensivamente a acdo do governo na area de educacéao
musical e artistica. Para o intelectual, o “refinamento artistico das massas” era um
projeto educacional sobre o qual pesava grande parte da civilizacdo do pais. Civilizacao
que, na sua perspectiva, deveria espelhar-se nos padrdes culturais e estéticos europeus, é
claro. Intelectuais como Pinto de Carvalho, de alguma forma se sentiam ameagados por
um poder que se desenvolvia independente deles, e que em alguma medida pressionava

as bases de seus privilégios.

Um dos aspectos das criticas de Pinto de Carvalho era sua preocupagdo com o
radio enquanto um lugar de difusdo de musicas inadequadas, como o samba. Outro fato
que o perturbava era ter o espaco do lar, da familia invadido por musicas consideradas

apropriadas apenas para o “sub-mundo”.

Mareia Rivero-Quintero, no seu estudo sobre intelectuais que refletiam sobre a
masica e o radio nas décadas de 1930 e 1940, destaca que:

“a submissao do Radio ao mercado concedia um lugar de protagonista
para a massa, representada como simbolo de barbarie resultante das
transformagdes sociais trazidas pela modernizagdo”. Como o lema das

2 13

estagdes radiofonicas era “vender tempo”, “o mesmo seria vendido ao

individuo animalizado que formava parte da massa irracional.”"

Na Bahia, Pinto de Carvalho apontou como alternativa para superar esse simbolo
de “barbarie da massa irracional” o caminho da “educagdo musical das massas”. Em
outro artigo intitulado “Opinides musicais”, publicado no Imparcial, em 17 de marco de
1937, o nosso professor de Clinicas Psiquiatricas e Moléstias Nervosas tragaria passo a

passo agoes para “melhorar o gosto musical das massas”.

Para “educar e formar esta cultura”, entre outros remédios, ele elegeu
prioritariamente uma rigorosa fiscalizacdo “das nossas estagdes radio-difusoras,
levando-as a substituir gradativamente com jeito e arte, os horripilantes programas de

fox trotes, sambas, marchas, rumbas, cateretés e semelhantes atentados ao bom gosto,
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genuinas representacfes da muasica mambembe e aremangada, por outros em que a

verdadeira musica va sendo ouvida constantemente pelo povo.”™

Isso porque via no radio um espaco privilegiado para a utilizacdo da mdsica
como um clemento essencial na formagao cultural e na construgdo de “bons valores”.
A0 mesmo tempo criticava como um “nacionalismo casmurro” a execucdo de sambas e

outras “monstruosidades”, como propaganda do nacional-populismo de Vargas.

As criticas de Pinto Carvalho se referem diretamente a esta forma do Estado
Novo olhar para as “raizes” da cultura nacional, apresentando o samba e a mesticagem

como “a nossa originalidade”. E contra essa originalidade que ele irrompe:

Sabem todos o que seja a “Hora Nacional”, que as radios brasileiras sao
obrigadas a retransmitir. Com rarissimas exce¢des, a sua parte musical
consta de sambas, choros, rumbas, cateretés e outras monstruosidades (...)
gue poucos serdo os radio-ouvintes de bom gosto, que ndo tenham empenho

em fechar os aparelhos radiophonicos mal anunciada a terrificante ‘Hora’*"".

Maria Salvadori destaca que nos anos 1930 e 1940, os 6rgdos da imprensa e 0s
intelectuais perceberam o samba como um lugar da tradicdo originariamente negra de
luta pela liberdade e arena de conflitos sociais. Segundo ela, era exatamente por esta
razdo que os jornais falavam da influéncia negra na mdsica e das fungbes as quais o
radio deveria se destinar. “A musica devia ser uma pratica moralizadora, uma espécie de

pedagogia aplicada aos pobres.” !

Ou um remédio conforme prescrito pelo nosso doutor Pinto de Carvalho, para
curar o povo do costume de sambar. “Sobre a educacdo artistica do povo, entre outros
remédios deve caber aos poderes publicos facilitar o refinamento do gosto artistico das
massas, proporcionando-lhes audi¢Ges de boa mdasica e fiscalizar as irradiagbes das
estacOes radio emissoras de jeito a leva-las a dar ao povo o conhecimento da verdadeira

mﬁSiC&”XViii

A verdadeira masica para Pinto de Carvalho era a musica erudita européia. Além

de propor a sua irradiagdo pelas estagdes de radio, ele achava que ela deveria ser
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incentivada mediante “concertos publicos, viagens educativas ao velho mundo e
facilidades para termos a visita de sumidades artisticas”. ™

Para ele o samba ndo era apenas uma musica, uma danca, ou um “folguedo
ingénuo”, como os modernistas o viam, mas toda uma cultura que expressava um ritmo
proprio que ameacava constantemente o seu “teatro de representagdo de poder”, fincado
numa estética européia. Talvez o temor mostrado por Pinto de Carvalho pelo samba se
deva um pouco a seu contexto, pois em Salvador ele convivia diariamente com uma
cultura predominantemente negra, com sambas a impregnar toda a cidade, suas pracas e
suas ruas, como pudemos ver em algumas queixas.

A entrada em cena do radio e a busca de ampliacdo das bases de legitimidade do
Estado, personificado na figura de Getdlio Vargas, vdo ter papeis importantes na
construcdo da histéria do samba. No inicio da década de 1930, as estacdes de radio,
caracterizavam-se por seus programas litero-musicais, baseados em mdsica classica e
textos educativos. Com a autorizacdo para se transmitir propaganda pelo radio,
estabelecida por decreto-lei em marco de 1932, houve uma mudancga evidente nas regras
do jogo e no panorama cultural do pais, pois, interessadas no lucro e na expansao do
publico ouvinte, as estacBes radiofonicas imprimiram um carater de diversdo popular ao
que antes pretendia ser apenas instrutivo e “cultural”. O samba invadiu as programagoes

radiofdnicas e conquistou a disputa pela identidade nacional.

O radio unido com a industria fonografica®™ passou, entdo, a se constituir num
espaco de producdo, de trabalho, onde os sambas se tornariam produto vendavel. Foi
nesse ambiente também, que 0s sambistas se transformaram em artistas populares,
recebendo cachés, enquanto profissionais da musica. E a partir desses dois veiculos,
radio e industria fonogréfica, que se operou a mudanca do samba de uma mdusica

coletiva para a masica individual com autor, e este com nome artistico.

Antes de entrar no radio Riach&o ja era conhecido na cidade, de se apresentar em
aniversarios, em todas as Lavagens do Bonfim, de N Senhora da Conceicdo da Praia,
das batucadas “Malandros do Amor” e “Deixa a Vida de Quelé” e presenca nas rodas
dos bambas no Mercado. Ja era reconhecido pelos que consumiam a sua arte, por

pessoas que circulavam pelos mesmos espacos. Riachdo ndo dependeu de um meio de
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comunicacdo de massa para difundir sua arte, pois havia na sociedade de seu tempo e
ele ajudou a oxigenar com a sua musicalidade, espagos préprios onde essa musica se

realizava.

Riachdo apostou mais na malandragem e no estimulo que recebia nas rodas e
pensou: “Eu com um pandeiro, um amigo no violdo, o outro no cavaquinho, podemos
formar um grupo. Ai combinei com os companheiros pra gente ir procurar locais para se

apresentar.””

“antigamente aqui na Bahia tinha duelos, para ver quem tocava ou
cantava mais. Eu tive um duelo com Dodd e Osmar, eu estava com
Tavinho e Paulo Bamba, o encontro foi ali na Praca Castro Alves. Dodd
ndo era mole. Mas naquele dia fracassou, pois ele ndo tinha mais o que
solar e eu mais o Paulo Bamba e o Tavinho fomos avante. Ainda me
lembro a dltima da noite. Ali na descida da barroguinha, uma noite
enluarada. Eu era muito assim, aproveitava as coisas. Um repentista: “Foi
numa noite enluarada/ quando nés cantava essa toada / a lua com o seu
manto prateado a nos olhar/ nosso cavaquinho ficou a solugar”. Dodo e
Osmar ainda n&o tinha inventado a fobica. Isso foi antes de 1944, antes

de eu entrar no radio.””

Nas narrativas de Riachdo véo se delineando os elementos definidores de uma
identidade cultural que se expressava na sua capacidade de incorporar as demandas do
tempo e de identificar interesses antagénicos e que vao preencher as cancdes de uma
leitura absolutamente prépria da realidade que se distanciava das ideologias dominantes,
pois se ancorava em contextos historicos especificos que elegem o samba como um

“Porta-VVoz da Historia”.

Nas letras dos sambas os sambistas cantaram as expectativas do povo pobre de
Salvador em relagdo ao mundo, sentimentos como alegria e tristeza, seleciono as que
tematizando a questdo do trabalho e da propria festa, que deixaram indicios de uma

historia, que essa dissertacdo pretende escutar.
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Os sambas que nasciam nesses encontros circulavam pela cidade levados pelos
sambistas que se encontravam nas festas, era cantado pelas batucadas no Carnaval e na
quarta-feira de cinzas voltava para os Mercados, Pracas, para o registro da memoria.
Havia um circuito préprio de producéo, circulacéo e recepcao dos sambas, que revelava

suas condi¢cBes materiais de existéncia®™,

As rodas de samba presentes e espalhadas pela cidade de Salvador funcionaram
ainda, como palco para langamento de novos sambas, legitimavam sambas de dominio
comunitario e consagravam tocadores, cantores e dancarinos. Nesse sentido que Sylvia
Arcuri (2015, p. 98) chama a atencgdo para os sentidos da roda de samba, segundo a

autora:

“a roda de samba pode ser considerada como um espaco e lugar da memodria,
onde um sujeito ou um grupo se reconhece e se identifica perante si mesmo e o
outro, ainda que seja apenas naquele circulo momentaneo, garantido um sentido
de pertencimento. No momento em que a roda de samba se instala e reivindica
uma identidade, se arrisca e assume uma posicao estética, social e politica, ja
que transita pela encruzilhada de varios problemas, sendo um deles, a

memaria.”” v

O caminho para a legitimacdo do samba foi percorrido muito mais pela
contramado do que pela pura concessdo. Foi urdido nas quebras de leis, no incobmodo,
impondo-se nas horas primaciais do sossego publico, acordando a sociedade para a sua
importancia. Havia um circuito proprio de producao, circulacdo e recep¢do dos sambas,
que revelava suas condi¢bes materiais de existéncia e também a sua interdependéncia
com os espacos de trabalho. A cancdo do samba registram as memorias das rodas e de

acontecimentos que marcaram a historia das culturas afro-brasileiras nesse periodo.
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