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Introducéo

Sabe-se que a Polénia é um pais localizado no centro da Europa que, ao longo dos
séculos XIX e XX, acumulou sobre si uma quantidade excepcionalmente elevada de
atrocidades em suas diversas tentativas de efetivar seu direito a independéncia. Em 1939,
este pais foi invadido pelos nazistas, colocando em prética sua politica antissemita.

Ap0s de ter sido palco do Holocausto judeu e depois da derrota alema, com o
fim da Segunda Guerra Mundial, a Polénia foi ocupada por tropas soviéticas que
colocaram no governo sucessivos lideres alinhados a URSS, iniciando uma nova fase de
dominacdo. Em termos politicos e culturais, estava em construgdo um projeto de
hegemonizagdo de uma cultura politica socialista (MEDEIROS, 2016, p. 25).

Em 1947 ocorreram as elei¢Bes gerais que levaram a vitoria o bloco do governo.
Os membros dos partidos de oposicdo foram perseguidos e presos. Este foi 0 apogeu
stalinista, quando os desaparecimentos, torturas e assassinatos passaram a Sser uma
caracteristica do aparelho de repressdao (MEDEIRQS, 2014, p. 3). Implantado em 1948,
o chamado “Estado de Partido Unico” seguia instrugdes vindas diretamente de Moscou,
procurando executar politicas pablicas em ambito cultural.

A politica cultural do Realismo Socialista requeria adesdo a linha ideoldgica do
Partido Comunista e a representacdo nas artes de temas indispensaveis, como o0 avango
do socialismo pelo mundo, a luta das massas populares contra as classes superiores, 0
conflito entre o velho e 0 novo e a eliminacdo da ideologia burguesa capitalista. Neste
contexto, as artes funcionavam sob a supervisao direta de um aparato institucional voltado
para a implementacdo da ideologia socialista e a uma concep¢do de arte ajustadas a
politica do governo. Intensificou-se o controle sobre a produgéo artistica, na qual uma
geracgdo de artistas — entre eles cineastas, pintores, musicos, etc — foi afetada.

Testemunha da Segunda Guerra Mundial, da ocupacdo nazista e soviética na
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Polbnia, o polonés Andrzej Wajda (1926-2016) foi um cineasta reconhecido que sofreu
com a asfixia criativa quando o Realismo Socialista foi implementado. Membro da Escola
Polonesa de Cinema (1956-1963), Wajda produziu filmes de carater histdrico!, que
tratam de episodios da guerra e do pds-guerra. Seus filmes sdo considerados como um
“arquivo da memoria coletiva nacional” da Poldnia.

O ultimo filme da carreira de Andrzej Wajda foi Afterimage (Powidoki, 2016).
Esta obra cinematogréfica representa biograficamente os quatro dltimos anos da vida do
artista plastico polonés Wladyslaw Strzeminski e sua resisténcia individual a inser¢éo do
Realismo Socialista. Ao longo do filme, Strzeminski foi preso, e suas obras de arte
censuradas, por lutar contra este projeto do Estado para as artes e por promover ideias
vanguardistas. O pintor foi impedido de dar aulas na Academia de Belas Artes de Lodz,
a qual foi um dos fundadores. Este filme traz uma reflexdo sobre o que acontece com a
arte quando ela é supervisionada, controlada e influenciada pelas autoridades
governamentais.

Nos anos anteriores a producéo do filme, Wajda apresentava, em entrevistas, a sua
preocupacdo quanto ao crescimento dos movimentos de extrema direita na Polonia. Em
2010, entrevistado pelo jornal brasileiro O Globo, Wajda foi questionado se ainda
acreditava na dimensdo revolucionaria do cinema. O cineasta respondeu que,

Essa crenca depende da situacdo politica atual e das expectativas sociais de
cada pais. Eu ndo fui buscar na politica uma forma de entender as contradi¢bes
da sociedade. O que tentei fazer com meus filmes foi conscientizar o pablico
sobre a situagdo do pais. O mesmo papel foi cumprido por toda a escola
polonesa de cinema (...) Mas hoje, se 0s movimentos nacionalistas da extrema

direita tentarem assumir o poder na Pol6nia, o cinema polonés de novo vai
virar uma ferramenta politica, como aconteceu no passado?.

A partir de 2010, a direita ultraconservadora representada pelo partido Lei e
Justica (PiS), ganhou espago neste pais com uma retdrica nacionalista catdlica, xeno6foba
e autoritaria. Em 2015, este partido ganhou as eleicGes e, desde entdo, esta sendo
observado pelo Parlamento Europeu por sua agenda politica: colocam em risco a

liberdade de imprensa, ameacando estatizar os meios de comunicagdo; durante a

L Algum desses como Geragdo (Pokolenie, 1955), Kanal (Canal, 1957) e Cinzas e Diamantes (Popidl i
diament, 1958).

2 A entrevista pode ser acessada por meio do link https://oglobo.globo.com/cultura/o-polones-andrzej-
wajda-finaliza-uma-cinebiografia-do-lider-sindical-lech-walesa-8052126. Acesso em 9/06/2020.
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campanha para elei¢ces de 2019, o PiS fomentou a homofobia, acusando os homossexuais
de “influenciar uma invasao estrangeira” que ameacava a identidade nacional da Polonia.
Ademais, seus discursos tém reiterado a substituicdo de autoridades politicas, culturais,
econdmicas e judiciais por pessoas que possuem valores patrioticos, para eliminar a rede
de influéncia da “era comunista” °.

Logo, uma das hipoteses desta pesquisa inicial é a que Wajda revisitou este
passado socialista, em Afterimage, para pensar os problemas do autoritarismo ao longo
da historia da Polénia. Isto posto, pretendemos realizar a seguir, atraves das ferramentas
de analise filmica, uma breve reflexdo acerca dos cddigos que compbem esta pelicula
para, assim, tentar compreender de que forma a memoria sobre a experiéncia socialista é

trabalhada pelo diretor para pensar a presenca do autoritarismo, neste pais, no presente.

A estética do Realismo Socialista

Muito antes do governo de Josef Stalin (1878-1953), a literatura e as artes ja
demonstravam estar nos planos de controle do governo bolchevique. Vladimir Lenin
(1870-1924), em alguns escritos sobre estas, anteriores a Revolugdo de 1917, defendia a
ideia do espirito de partido como elemento essencial para 0 processo de criacao artistica.
A ““arte pertencia ao povo”, assim, a orientacao ideoldgica aos artistas e escritores surgia
desta ideia que tornava o espirito de partido e a producdo artistica pontos indispensaveis
para a educacao socialista do proletariado.

O Realismo Socialista foi imposto como escola oficial em meados de 1930. Era
um estilo artistico, portador de uma nova linguagem, aplicado em cada area da arte para
toda a Unido e paises satélites. A tematica tornou-se mais estreita: variava em torno de
operarios, camponeses na sua vida coletiva e agricola, herois da revolucao e da releitura
stalinista sobre a historia (FRANCISCON, 2019, p. 46).

As esferas culturais deveriam ser claras, didaticas, otimistas, nacionalistas e
maniqueistas. Foi o fim do experimentalismo e das vanguardas. Este periodo fez parte
do apogeu stalinista, caracterizado por desaparecimentos, assassinatos e torturas, na qual
dissidentes do regime eram condenados. Reconhece-se a relevancia de se analisar a

técnica dessa escola artistica, pois esta foi um dos instrumentos de dominacgéo ideologica

3 Para saber mais, acesse: https://www.dw.com/pt-br/extrema-direita-se-fortalece-na-pol%C3%B4nia/a-
50825472. Acesso em 30/07/2021.
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do partido soviético, que mascarava o presente e o futuro com o véu da utopia oficial.

E valido ressaltar que as diretrizes desta escola foram fruto do debate de
intelectuais adeptos ao regime, apesar de ser projeto politico de um Estado ditatorial.
Ademais, ao contrario de algumas concepcles advindas de paises capitalistas, que
colocavam o Realismo Socialista como um conjunto de diretrizes rigidas, esta arte era
definida com um conteudo, uma forma e uma mensagem simples. Abaixo estdo duas

obras conhecidas desta escola.

Alexander Gerasimov (1881-1963)
Lenin na tribuna
1930, 6leo sobre tela
Museu Lenin, Moscou, Rissia
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Arkady Plastov (1893-1972)
Eleigdo para o comité dos camponeses pobres
1939, 6leo sobre tela
Galeria Estatal Tretyakov, Moscou, RUssia

A representacgdo do Realismo Socialista e o crepusculo de uma vanguarda

Entende-se Afterimage como um produto cultural, resultado de uma prética,
construido dinamicamente a fim de fundamentar e assegurar os interesses de seu diretor
e de determinados grupos. De acordo com as premissas acima, 0 objetivo, nesta parte da
pesquisa, consiste em entender as representacfes do Realismo Socialista nesta pelicula,
bem como investigar as formas escolhidas por Wajda para passar, em imagens e sons, a
sua experiéncia subjetiva frente a censura da Pol6nia socialista.

Ao longo da narrativa, é representado o embate entre a vanguarda e o realismo,
presentes em alguns aspectos perceptiveis e imperceptiveis da pelicula. Em alguns
momentos serdo apontados elementos especificos da linguagem cinematografica, como
enguadramento, iluminacdo, montagem e mausica, com o propdsito de demonstrar as
escolhas representacionais de Wajda e os sentidos construidos por ele. Para tal
investigacdo, a metodologia proposta por Eduardo Morettin (2011, p. 62) oferece um
leque de possibilidades para uma interpretacdo mais detalhada desses elementos expostos
acima.

Andrzej Wajda retorna em Afterimage com um drama histérico e politicamente
engajado, caracteristica presente em toda sua carreira. De acordo com entrevista
concedida*, este filme carrega consigo o interesse do cineasta pelo universo das artes
plasticas, visto que, antes de se tornar diretor de cinema, estudou pintura, entre 1946 e
1949, na Academia de Belas Artes da CracOvia. Sua ultima obra narra a histdria do pintor
Wiladyslaw Strzeminski, pioneiro na vanguarda, e um dos fundadores do movimento
construtivista.

Strzeminski é caracterizado como um pintor inteligente, admirado por todos seus
alunos por suas obras. Da mesma forma, é representado um homem marcado tragicamente
pela guerra, psicologicamente e fisicamente, uma vez que ndo possui um braco e uma
perna. Isso se apresenta, igualmente, na cenografia da Polonia, um pais em ruina pds

1945. Tendo em vista a filmografia wajdaniana, o protagonista de Afterimage possui um

4 A entrevista completa pode ser acessada por meio do link: https://culture.pl/en/article/afterimage-andrzej-
wajdas-swan-song. Acesso em 30/07/2021.
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aspecto presente em todos os herdéis filmicos deste diretor: oscilacdo entre heroismo e
declaragdo de seus vicios pessoais. O vanguardista é bem interpretado pelo ator polonés
Boguslaw Linda.

Na sequéncia inicial, Wajda preferiu representar Strzeminski longe da cidade,
lecionando a céu aberto. Existe a predominancia das cores azul e verde e, ao fundo,
escutam-se passaros. Inserindo o pintor e seus alunos neste ambiente mais naturalistico,
o diretor optou por um enquadramento em plano aberto, com todos 0s personagens
disfrutando de certa liberdade, causando uma impressao de felicidade. Esta situacédo ira
mudar com o passar do filme, ja que os encontros entre professor e alunos seréo realizados
secretamente, em cendarios mais fechados, em razdo da censura. A principio, a montagem
desta primeira sequéncia provoca uma sensacdo de leveza, contrastando com o restante
do filme, que conduz para uma certa obscuridade.

Em cenas seguintes, posicionam-se signos que remetem a vanguarda do inicio
do século XX, presentes nas cores primarias (vermelho, azul e amarelo), que ganham
destaques nas obras de arte de Strzeminski. Uma dessas cenas, na qual faz tributo ao
Construtivismo e suas grandes idealizacOes, é aquela em que se ouve uma guia discursar,
para uma sala cheia de criangas, sobre a Revolugdo de 1917 e as inovacdes artisticas
trazidas em conjunto. Posteriormente, é revelado que uma das alunas presentes é Nika,
filha de Strzeminski, com a artista pléastica Katarzyna Kobro. A camera, que se afasta
cada vez mais, ampliando o campo de visdo do espectador, mostra a grandeza da sala,
ndo so pelo espaco que ocupa, mas, também, por seu valor cultural. A guia do museu

declara:

Wiladyslaw Strzeminski e Katarzyna Kobro sdo artistas de vanguarda.
Strzeminski trabalhou com Malevich, outro artista estupendo, em Séao
Petersburgo. Em Moscou, depois da revolucado, ele fez varias exposicoes.
Depois de retornar a Polbnia, junto com Henryk Stazewski, o famoso poeta
Julian Przybos e outros, formou o grupo AR, que significa ‘artistas
revolucionarios’ (Afterimage, 2016).

Assim, é apresentado, para o espectador, a Sala Neoplastica, projetada pelo pai
de Nika. Nela, estdo expostas algumas esculturas de Kobro e outras pinturas de
Strzeminski. Conforme a professora vai guiando os alunos pelas obras, indicando a
relacdo delas com a arquitetura moderna, a camera € movida para acompanhar a filha do

pintor, que sai do enquadramento, observando atentamente as obras. Contudo, essa, que
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parece ser uma aula sobre as vanguardas, é interrompida pela professora, visivelmente
incomodada com o conteldo exposto pela funcionaria do museu.

Com o desenrolar da narrativa, figuras e referéncias da vanguarda aparecem cada
vez menos, sendo substituidos por elementos filmicos que representam o Realismo
Socialista. Simultaneamente, essa escolha cinematografica de Wajda esta perceptivel na
fotografia. Ela ganha destaque na Gltima obra do diretor, pois passa de uma ténue
exposicdo de luz e cores no comeco, para uma realidade mais acinzentada, na medida que
o0 pintor vai perdendo sua liberdade artistica.

Em relacdo a representacdo do Realismo Socialista, durante seus 98 minutos,
Afterimage possui alguns aspectos que sdo bastantes explorados. S&o eles: (1)
dramatizagdo da cor vermelha e perda de luminosidade; (11) figurino militarizado e (11)
cortejos e celebracdes dos simbolos do Socialismo. Discorreremos sobre estas logo a
sequir.

A cena mais simbdlica de Afterimage é esta do frame abaixo. Ela ocorre logo
apos a aula ao ar livre ministrada por Strzeminski, que mostra para o espectador um
primeiro confronto entre vanguarda e Estado. Em plano aberto, visualiza-se Strzeminski
sentado no chdo, em seu apartamento, pintando. O cenério é pequeno, mas o espectador
consegue observar alguns moveis na cor amarela e duas janelas que iluminam todo o
local. Ao fundo, escuta-se um discurso vindo de fora do apartamento. Nele, um homem
alerta que o Congresso do Partido dos Trabalhadores Poloneses Unidos chegou ao fim e

gue todos devem acatar as suas resolucdes.

n |

Camaradas, ndo resta divida
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Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 04m41s.
Em outro plano, num close up, o diretor mostra o pintor mergulhando o pincel

nas tintas azul e amarela. Neste momento, em um tilt up, a cdmera move-se para cima
dando énfase na condicdo fisica de Strzeminski. No plano seguinte, toda a tela branca, na
qual o vanguardista pintaria, é tingida por uma cor vermelha que vem de fora. A voz ao
fundo diz que “(...) para alcancar as determinac6es do partido, as grandes massas do povo
devem se unir” (Afterimage, 2016). A luz vermelha, que revela-se um banner com o rosto

de Josef Stalin, cobre todo o apartamento, 0 que incita no espectador um alerta.

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 04m45s.

A sequéncia se desdobra com Strzeminski levantando-se com dificuldade do
chdo e rasga, com sua muleta, a imagem do ditador e, devido a isso, é preso por dois
policiais. Nota-se que Wajda utilizou da técnica de retirar o brilho e a iluminagéo da cor
vermelha para dar ainda mais forca, obscuridade e ares de violéncia para a cena descrita
acima, trazendo para o observador uma sensacdo daquele passado de constante censura.
Todo o cenério é tingido por esse vermelho que vem de fora, o que intensifica este signo
do Socialismo e sua funcionalidade narracional.

Assim, é possivel perceber uma oposicdo ao ideal socialista em pequenos
elementos que compdem as cenas de Afterimage. Um dos primeiros exemplos disto, é a
visita do Ministro da Cultura a Academia de Belas Artes de Lodz. Esta sequéncia se inicia
com Strzeminski ministrando uma aula sobre a arte de Van Gogh, suas maneiras de ver a
natureza e pinta-la no quadro branco. Rapidamente, em um outro plano, uma mulher,

vestida com um uniforme militarizado, interrompe a aula do professor, anunciando a
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visita do ministro a escola. A seguir, gostariamos de chamar atencdo para alguns
componentes especificos desta sequéncia.

Primeiramente, observa-se a postura e a firmeza que a mulher anuncia a chegada
do ministro, denominando todos ali de “camaradas estudantes”. Neste plano, o realizador
do filme enfatiza essa invasdo com o jogo de luz. A sala estava toda escura em razdo das
imagens de pintura de Van Gogh, passadas no projetor, enquanto Strzeminski as
explicava. Em alguns close ups e planos médios, com a iluminagdo destacando este
comportamento ditatorial interventor, Wajda representa nesta mulher mais uma conduta
de censura realizada pelo Estado. O diretor reproduz nela a esséncia militarista de toda a
URSS. Paralelamente, expbe a insatisfacdo dos estudantes e do vanguardista,

desconstruindo a ideia de que todos no regime aceitavam o novo governo.

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 14m35s.

Ainda nesta sequéncia, ja com todos reunidos para o encontro com o ministro,
observa-se a utilizacdo de imagens e esculturas de simbolos do governo. Enquanto o
ministro pronuncia as novas diretrizes propostas pelo partido, a cdmera, que esta abaixo
do nivel dos olhos, voltada para cima (mas ndo completamente em contra plongée),
projeta o politico para frente, dando maior importancia e autoridade para o discurso
proferido. Ao mesmo tempo, 0 espectador consegue enxergar, atrds do ministro, uma
fotografia de Boleslaw Bierut (1892-1956), primeiro lider comunista da Republica
Popular da Poldnia.

N&o se consegue debrucar, no espago deste artigo, todos os elementos que
destacam-se nesta cena, como, por exemplo, a exposi¢do detalhada do ministro sobre o

que é o Realismo Socialista. Contudo, apontar para a exaltacdo das figuras do Socialismo.
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Estes foram posicionados no cenario para reforcar a posicdo do ministro, como se
estivessem abencoando tal discurso, mas ndo somente isso, para transmitir uma impresséo

de vigilancia.

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 17m15s.

Até este momento, apresentou-se para o leitor algumas formas que Wajda
utilizou da linguagem cinematografica para representar este passado vivido por ele.
Assim, ainda nesta esteira de representacdes do Realismo Socialista, identificam-se, em
Afterimage, uma caracteristica presente em outros filmes de Wajda, revelada na sequéncia

da passeata do Dia do Trabalhador. A seguir, um frame desta cena.

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 01h11m19s.

Novamente, destaca-se o uniforme militarizado, dessa vez em Nika. A cena se
inicia com a menina entusiasmada, pois irad carregar a bandeira vermelha na passeata. A
camera esta fixada, em plano médio. Em outro plano, Strzeminski pergunta para a filha

onde conseguiu o uniforme, visivelmente incomodado com a sua roupa. A garota avisa
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que a escola emprestou. Neste momento, o diretor mostra, implicitamente, a situacdo
precaria em que filha e pai vivem no final do filme, quando o pintor ndo consegue mais
trabalhar.

Evidencia-se euforia da menina, ao participar das festas promovidas pelo Estado,
e a decepcao do pai, vendo sua filha nesta direcdo. Quando Nika sai do apartamento, a
camera a acompanha correndo em direcdo a passeata, em plano aberto. Ela esté feliz. O
realizador do filme reforca, na imagem da garota, a juventude que ainda é convicta da
revolucdo e do ideal socialista.

Isto posto, 0 que desejamos ressaltar nesta sequéncia € o tratamento que Wajda
deu para a imagem da passeata. Em contra plongée, a cdmera mostra Strzeminski
assistindo o evento pela janela de seu apartamento. Ao mesmo tempo, escuta-se uma
espécie de narrador, uma voz que vem de fora, dizendo que toda Lodz esta em fileiras,
comemorando o primeiro de maio. Exibe-se, em plano muito aberto, como no frame
acima, imagens do evento e, também, em outro plano, a decepcdo do vanguardista com o
que ele assiste.

Furgdes de guerra soltando pombos, faixas e imagens de Karl Marx, Friedrich
Engels, Josef Stalin e Vladimir Lenin. O narrador anuncia que todos estdo reunidos,
artistas, cientistas, camponeses, operarios e estudantes celebrando a “libertagdo social”.
H& uma mistura de imagens produzidas em set e imagens com “aparéncia de real”. Esta
foi a edigdo que o diretor trabalhou na imagem: elas ndo sdo documentos e arquivos da
época, mas Wajda as utilizou como se fosse, trazendo mais impressdo de realidade para
0 espectador.

De modo geral, o roteiro de Afterimage possui algumas falhas. Nao foi muito
aprofundado o porqué da relacdo de Strzeminski com a ex-mulher, e com a filha, ser tdo
distante e indiferente. Ao mesmo tempo que se fez um mistério, no inicio, da forma como
o0 pintor perdeu uma das pernas e um dos bracos. De fato, nunca é a vida individual do
personagem que importa, mas a narrativa que ele é capaz de representar. Ao contar a
historia do vanguardista, no presente, o cineasta desconstroi a historia feita no passado,
tomada como memoria nacional oficial.

Em sua Ultima experiéncia cinematografica, diferentemente da trilogia de guerra

dos anos 1950, caracterizada pelo estilo neorrealista, Wajda propds em Afterimage algo
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muito classico. Isso entra em contraposicdo com o que o proprio filme celebra: as
inovacdes da avant-garde. Ao final, o que fica gravado na mente do espectador é o quanto
a experiéncia socialista na Pol6nia foi algo horrivel, refletindo, assim, no proprio roteiro,
que passa de um estado de completa euforia para disforia.

Consideracoes Finais

Considera-se que grande parte da filmografia wajdaniana propde uma
necessidade de revisdo da esquerda, acerca dos caminhos que ela trilhou, bem como uma
discussdo sobre o que significou o socialismo nesses paises que foram dominados pela
URSS. No Bloco do Leste houve o desencanto de um ideal, isto €, a reversdo de uma
utopia politica. Assim, pos 1989, questdes sobre memdria e trauma eclodiram como
preocupacGes dominantes nestes paises. Acredita-se que problemas dessa natureza
arrastam-se até os dias de hoje, sendo Afterimage produto desta questéo.

Esse tema da memdria reflete no titulo da obra: Afterimage, ou a p6s-imagem,
sdo as memorias visuais, que mesmo tentando ser apagadas pelo Estado, derrubando
pinturas e impedindo os artistas de praticarem sua arte, ficam escondidas no subterraneo
da memoria, esperando a sua oportunidade de manifestacdo.

Em sintese, Wajda foi um “cineasta historiador”. Suas obras sdo sempre feitas
com referéncia a Poldnia, tendo um carater pedagogico, que podem ser compreendidas
como produtos culturais que dialogam com um determinado tipo de publico. Deste modo,
este artigo identificou, através das ferramentas de analise filmica, algumas das estratégias
utilizadas por este cineasta para provocar certas emoc¢des em seu publico.
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