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Resumo

Esta apresentacdo de trabalho tem como objetivo principal problematizar a relacdo
entre os slogans politicos dos ultimos dois presidentes estadunidenses (D. Trump e
B. Obama) pela otica do quinto filme da franquia Rambo (2019). Além disso,
analisaremos a questao representacional, dentro da perspectiva da Historia Social do
Cinema. Isso feito, debateremos sobre a ideologia conservadora, visando
desconstruir pressupostos do senso comum a despeito desse espectro ideoldgico.
Ademais, refletiremos sobre como o “Make America Great Again” do ex-presidente
republicano D. Trump, reage ao “Yes We Can” do ex-presidente democrata B.
Obama, seguindo um viés conservador. Isso ocorreu, pois, a campanha de Obama
ameacou a dinastia dos homens brancos na chefia do poder executivo estadunidense
e passou uma mensagem motivacional as minorias daquele pais. Essa mensagem foi
cooptada e transformada em slogan politico pelo presidente democrata. Os oito anos
de Obama na Casa Branca geraram muito incobmodo nas estruturas de poder
conservadoras que, ao fim desse periodo, organizaram uma extensiva reacdo ao
governo anterior, pois temiam a continuidade da ruptura, agora, com a elei¢do da
primeira presidente mulher na pessoa de H. Clinton.
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Introducéo

Nos altimos anos, houve uma certa ascenséo do discurso conservador. Paises
como os Estados Unidos e o Brasil, que vinham numa perspectiva mais progressista:
esse no segundo mandato da sua primeira presidente mulher® e aquele no segundo
mandato do seu primeiro presidente negro?, mudaram suas perspectivas elegendo dois
candidatos notadamente ligados ao espectro conservador, flertando por vezes com o
Viés reacionario.

E bem verdade que o senso comum tende a generalizar o conservadorismo e
atribuir-lhe tracos reacionarios. Esse pensamento € visto com maus olhos pelos préprios
conservadores. Luiz Felipe Pondé ao ser convidado para prefaciar o livro, A Politica
da Fé e a Politica do Ceticismo, do britanico Michel Oakeshott, afirma que:

O senso comum costuma assumir que o0 pensamento conservador britanico
seja um surto reacionario. Conservadores seriam pessoas apegadas ao
passado, as crencas religiosas, temerosas do iluminismo e da razdo, racistas,
xen6fobos, machistas. Nao resta divida de que o termo “conservador” se

presta a tais apropriacdes pelo senso comum. (PONDE, 2018, p.7)

N&o é dificil achar comentarios na internet com esse cunho. Muitos desafetos
ideoldgicos do conservadorismo no afé de rechaca-lo passa a atribuir-lhe caracteristicas
que historicamente estdo desajustados da realidade. Isso porque, por mais que essa
ideologia se apegue ao passado é extremamente reativa (MANNHEIM, 1982). Além
disso, a forma com que essa vertente ideoldgica organiza a sua reacdo é de forma
reflexiva (VIANNA, 2000). E bem verdade que, a ideia de que o conservadorismo
nasce reativo, devido a sua origem com o advento do iluminismo, ndo é consensual.
Autores como Michel Oakeshott descordam dessa concepg¢do. Mesmo assim, para além
das reflexdes sobre a génese do pensamento conservador, a reflexdo e a reacdo séo
tracos associados a esse espectro ideoldgico.

Essa reflexdo € feita pelos intelectuais, que pensando num sentido amplo, véo
além dos grandes formadores de conceitos (PORTELLI, 2002). Nessa perspectiva, um
diretor de cinema pode ser um intelectual, na medida em que difunde, através da
linguagem filmica, conceitos criados por outros intelectuais.

Pensando a associacgdo entre discurso politico e linguagem cinematogréfica, o
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presente trabalho problematiza como o quinto filme da franquia Rambo (Rambo: Last
Blood, 2019), reforca alguns preceitos do governo Trump em detrimento do seu
antecessor Barack Obama. Para tanto, analisaremos o0s respectivos slogans de

campanha do presidente democrata e do republicano.

Fontes Histdricas: para aléem do documento escrito

E importante salientar que, a historiografia nem sempre permitiu analises de
fontes para além do documento escrito. O Historicismo, além de privilegiar o politico
em detrimento do cultural e social, também tinha por caracteristica 0 apego aos
documentos oficiais, tido como os Unicos capazes de atestar a verdade histérica.

O movimento dos Analles no final da década de 1920 contribui para abrir esse
paradigma no tocante as fontes histdricas. Além de se aproximar de outras areas do
conhecimento, essa escola francesa possibilitou uma abertura na anélise historica para
além dos documentos escritos. Além disso, a postura investigativa proposta por Marc
Bloch também colocou em xeque o status de arauto da verdade dos documentos oficiais
(BLOCH, 2001).

Mesmo assim, algumas fontes continuaram longe do escopo da historiografia.
E o caso do cinema, que desde o século XIX, com a primeira apresentacio dos irmaos
Lumiére, figurava como uma relevante midia; sobretudo porque, colocavam as
imagens, outrora estanques, em movimento.

A partir da década de 1960 os estudos de Marc Ferro contribuiram para
admissao das obras cinematogréaficas como fontes histdricas (FERRO, 1976). A década
seguinte consolida essa admissdo, com o advento da Histéria Nova. A ampliacao
proposta por esse movimento incluiu documentos ilustrados e transmitidos via som
(Histdria Oral) (KORNIS, 1992).

No Brasil, no ano de 1983, sob a organizacdo da Casa de Rui Barbosa e da
Cinemateca do Museu de Arte Moderna, houve uma mesa redonda, com 0 seguinte
tema: “Cinema como fonte de Historia. Historia como fonte de Cinema”. Historiadores
como, Jose Murilo de Carvalho e Rosa Maria Barbosa de Araujo fizeram seus
apontamentos. Nessa conferéncia, foi resgatado os trabalhos de Marc Ferro e Jose Luiz
Werneck da Silva, além disso, os presentes indicaram que aqueles quedesejam trabalhar
o cinema como fonte deveriam entender que: “é preciso reconhecer que hd uma

manipulacgéo ideoldgica prévia das imagens, assim como uma articulacéo da linguagem



cinematografica com a producao do filme e com o contexto de sua realizagdo.”
(KORNIS, 1992)

Essa visdo denota que desde as primeiras décadas de admissdo do audiovisual
como fonte, os historiadores ndo abriram m&o de uma devida critica no trato desses
documentos. Isso vai de encontro aos preceitos do positivismo, que defendia que a
verdade estava no documento. Aqui, os historiadores colocavam como critério na hora
de analisar um filme, como fonte, entendé-lo como um instrumento de manipulacéao
ideoldgica. 1sso contraria a concepgdo do senso comum que entende o audio visual
como um recorte do real, como afirma Pierre Bourdieu em seu livro®, Sobre a Televisdo
(BOURDIEU, 1997).

As Representacdes e a Historia Social do Cinema

Os recursos cinematograficos no tocante a fotografia, enquadramento,
movimento de cAmera e mixagem de som, formam uma linguagem coesa, que é usada por
muitos produtores de forma retérica. Esses elementos fazem com que boa parte do
publico comum entenda uma obra audiovisual como um retrato verdadeiro do passado,
ndo é coincidéncia que muitos no momento de verbalizar a relacdo de um filme com o

passado afirmam que ele “retrata” determinado acontecimento histérico.

No nosso entendimento, os filmes ndo retratam o passado e sim o0s representam.
Nessa concepgdo, consideramos os estudos de Roger Chartier como referéncia na
tematica representagdo. No entanto, o referido autor, trabalha mais o seu conceito
representativo associado a literatura e as artes visuais. Sendo assim, optamos por Serge
Moscovici e alguns autores influenciados por ele, pois esses pensadores estdo mais

préximos do nosso objeto de anélise.

Alexandre Busko Valim em sua tese de doutorado, incorpora elementos das
obras de Moscovici e Ciro Flamarion Cardoso defendendo o campo de pesquisa da
Histéria Social do Cinema. Da mesma forma que a Histéria Social, pensa os
acontecimentos histdricos dentro de uma conjuntura, social, politica, econémica e

cultural. A Histdria Social do Cinema leva em conta ndo apenas a obra cinematografica

3 Pierre Bourdieu cunha o conceito de Efeito do Real. Esse conceito consiste na capacidade dos produtos
audiovisuais de expor certo acontecimento como se ele tivesse ocorrido tal qual foi exposto pela midia.
(BOURDIEU, 1997)



propriamente dita, mas o processo de producéo e recepcdo de um determinado filme.
Seguindo essa perspectiva, Valim afirma que representacdo: “ndo é somente duplica-
lo, repeti-lo, reproduzi-lo, é também reconstitui-lo, retoca-lo, mudar-lhe a constitui¢éo
num sentido que seja funcional a determinados grupos e seus interesses.” (VALIM,
2008).

O presente escrito se aproxima de Valim no tocante ao conceito de
representaco. E nessa perspectiva que entendemos n&o somente o quinto filme, mas que
quase toda a franquia Rambo € instrumentalizada para reforcar elementos da cultura
legitima®, como afirma Douglas Kellner, em seu livro A Cultura da Midia (KELLNER,
2001).

Além disso, todos os filmes dessa franquia foram lancados no decorrer de
governos republicanos®. E nesse sentido que, procuramos entender a relagdo da quinta
obra dessa sequéncia filmica com o principio reativo da ideologia conservadora. No
entanto, é importante salientar que, o entendimento desse principio ndo é consenso

dentro da intelectualidade conservadora.

A ldeologia Conservadora e seus Intelectuais

Talvez a principal diferenca entre reacionarismo e conservadorismo seja a
postura em relacdo as reformas. O reacionario € insistentemente avesso as mudancas e
nesse sentido ndo admite reformas devido seu apego ao passado (COUTINHO, 2014).
O conservador é semelhantemente oposto as mudancas e apegado ao passado, no

entanto, tende a admitir pequenas reformas, para a manuten¢ao do status quo: “¢

necessario mudar para que tudo permanega como esta.” (LAMPEDUSA, 2017).

Esse é um traco da ideologia conservadora, devido seu carater reflexivo. Karl

* No entendimento de Kellner, cultura legitima seria aquela associada ao homem, heterossexual, branco e
ocidental (Estadunidense). E importante salientar que a figura de John Rambo redne todos esses
elementos de forma apologética, reforgando para além disso algo peculiar nos filmes de agdo dos anos
1980: a masculinidade (N.A)

> O filme Rambo: First Blood, que abre a franquia, estreou em 1982, ano cujo o presidente estadunidense
era o republicano Ronald Reagan. Trés anos depois estreava Rambo: First Blood Part I1; e posteriormente
no ano de 1988 saia em cartaz Rambo 111 em ambos o presidente ainda era R. Reagan. Depois do hiato
de vinte anos, no ano de 2008 estreava Rambo 1V, nesse momento o presidente dos Estados Unidos era o
republicano George W. Bush. Onze anos apoés a estreia de Rambo 1V, saiu em cartaz o filme, que na
concepcao dos produtores, encerraria a franquia: Rambo: Last Blood. No ano de estreia dessa obra, 2019,
o presidente estadunidense se tratava do republicano Donald Trump. (N.A)



Mannheim, defende uma oposicdo entre tradicionalismo e conservadorismo. Para o
sociodlogo, o tradicionalismo diz respeito & uma dimensdo do subconsciente, e nesse
sentido € peculiar a todos os individuos. Em alguma medida, todos, tem certa aversao as
mudancas e alguma sensacao nostalgica. Ja o conservadorismo é consciente, e desde 0s
seus primordios € reativo (MANNHEIM, 1982). Essa reflexdo, para Mannheim,
possibilitou uma reacdo conservadora a outra ideologia reflexiva no final do século
XVII1, o iluminismo. Nesse sentido, aquilo que o tradicionalismo tem de forma natural,
o conservadorismo precisa dos intelectuais para obter. E nessa perspectiva que, a figura
de Edmund Burke é de suma importancia para o pensamento conservador, pois no alto
das reflexdes revolucionarias, ele foi responsavel por teorizar a manutengéo do status
quo, em reacdo a Revolugio Francesa. Ja o conservadorismo radical®— que mais se
aproxima do reacionarismo do que do conservadorismo propriamente dito — é anti-
intelectual (VIANNA, 2000).

E bem verdade que a forma como se deu a génese do pensamento conservador no
é consensual. Hannah Arendt em seu livro Sobre a Revolucéo, afirma que o vento da
novidade proporcionado pela Modernidade’, demorou cerca de duzentos anos para
atingir o ambito politico. Isso aconteceu apenas no final do século XVIII com a
Independéncia das 13 Colonias® e a Revolugdo Francesa. De acordo com esse
pensamento, é apenas nesse contexto que se afloram ideologias como iluminismo e
conservadorismo. Essa perspectiva é defendida por grandes pensadores da vertente
conservadora, como Karl Mannheim (MANNHEIM, 1982) e Robert Nisbet (NISBET,
1987). No entanto, o britanico, Michael Oakeshott vai de encontro a esse pensamento.
Para o autor, a modernidade, desde os seus primeiros momentos ja influencia o &mbito
politico por contribuir com uma ruptura no tocante a disposi¢do do poder. No medievo,
o0 poderio estava pulverizado nos feudos, pois esse periodo foi marcado, de forma geral,

pela descentralizacdo do poder. A transicdo da Idade Média para a Modernidade abre

® Por sua parte, conservadorismo radical, super enfatiza os sentimentos e a instituicdo negligenciando a
possibilidade de conhecimento e cooperagdo através das margens da cultura — ou seja é contrario as proprias
possibilidades comunicativas para além da comunitas que ainda haviam no jogo parlamentar tolerado pelo
conservadorismo, caindo no insulamento radical do relativismo cultural. Nesse sentido é extremamente
anti-intelectual, valoriza o mito como forma de saber, diferentemente do conservadorismo [...] (Vianna
2000)

7 Para a autora as rupturas proporcionadas pela modernidade estavam circunscritas, num primeiro
momento, aos &mbitos culturais e sociais. (ARENDT, 2011)

8 Mesmo com a conservacao da escraviddo, Arendt considerava o processo de independéncia das 13
coldnias como uma revolugdo. Nao obstante, a autora acredita, que embora a Revolucdo Francesa seja
global, s6 chegou a esse status, pois foi influenciada pela “Revolugdo Americana”. (ARENDT, 2011)



precedente para a concentracdo de poder, na maioria das vezes, na mao dos monarcas.
Para Oakeshott essa mudanca na configuracdo do poder é o motivo pelo qual surgem
dois tipos de politicas: A Politica da Fé e a Politica do Ceticismo® (OAKESHOTT,
2018). O proéprio autor faz um alerta em relacdo ao risco de se associar uma dessas
politicas a uma determinada ideologia. Essa ideia acaba por ser taxativa e encerra um
debate que deveria ser mais amplo e mais complexo. Isso porque, uma determinada
ideologia pode conter ora elementos da Politica da Fé ora elementos da Politica do

Ceticismo.

No entanto, é possivel perceber determinado predominio de caracteristicas tanto
da politica da fé quanto da politica do ceticismo em alguma ideologia. O viés
conservador, por mais que, em alguma medida, contenha elementos que valorizem o
potencial humano, esta muito mais associada a politica do ceticismo, pois demanda uma
grande preocupagdo com a manutencao da ordem.

Discorremos acerca de algumas convergéncias e divergéncias no seio da
intelectualidade conservadora. E importante salientar que, levamos em conta o conceito
de intelectual proposto por Gramsci. Esse autor costumava pensar 0s seus conceitos de
forma mais ampla, um exemplo disso é a sua ideia de governo. Para ele, governo nao ¢é
apenas sociedade politica, ou seja, ndo esta circunscrito apenas aos partidos, camara
dos deputados, senado entre outros. Gramsci tem um conceito ampliado de governo,
que leva em conta o imbricamento entre sociedade politica e sociedade civil. Para o
autor, a separacao entre essas duas esferas sé poderia ser feita para fins analiticos, pois

no campo da praxis essas duas esferas estdo intimamente ligadas.

Nesse sentido, Gramsci foge a regra ao pensar o conceito de intelectual; € comum
entende-los apenas como 0s grandes pensadores. No entanto, esse autor, amplia o
conceito ao estabelecer uma certa hierarquia no seio da intelectualidade. Essa
hierarquia é disposta da seguinte forma: criadores, organizadores e educadores
(PORTELLI, 2002). Na cupula da hierarquia estéo os criadores, esses sao responsaveis

pela criagdo dos conceitos. Geralmente somente esses pensadores sdo considerados

9 Marx afirmou certa feita que se a aparéncia das coisas fosse a sua esséncia ndo seria necessaria a ciéncia.
Essa frase se relaciona minimamente a ideia de politica da fé de Oakeshott. Numa analise aprioristica, o
nome induz ao erro, pois a politica da fé em nada se relaciona com o transcendente, na verdade é o contrério.
Essa politica é marcada pelo carater antropocéntrico, de fé ndo em Deus, mas no homem. Esse estilo de
politica se apega a um futuro perfeito conduzido por uma estrada Unica. J& a politica do ceticismo é
hobbesiana, ndo acredita na boa natureza do ser humano. E nesse sentido que ela é pragmética e vé o estado
ndo como o condutor rumo a perfeicdo, mas como equalizador de conflitos e mantenedor da ordem. (N.A)



intelectuais devido a sua capacidade geracional, no entanto, o papel dos organizadores
nédo deve ser negligenciado. Isso porque, séo eles que organizam os conceitos criados
pela cipula dos intelectuais. Por ultimo, existem também os intelectuais educadores,

esses fazem com que os conceitos se tornem palataveis ao puablico comum.

Nessa perspectiva, compreende-se 0 papel dos intelectuais para o reforgo das
ideologias. O conservadorismo, por se tratar de uma ideologia reflexiva, conta com
trabalho dos intelectuais desde o principio — Edmund Burke e Alexis de Tocqueville -
para difundir o seu discurso. No entanto, seguindo o ponto de vista gramsciano, ndo
sdo apenas 0s grandes tedricos que representam a intelectualidade. O presente trabalho,
vai ao encontro do pensamento de Gramsci, no tocante aos intelectuais, pois pensa para
além dos criadores de conceitos, mas também outros personagens: pastores, padres,
lideres sindicais, diretores de cinema, professores, entre outros; como representantes
dessa intelectualidade. E nesse sentido, que um produtor de cinema, pode, através de
sua obra, reforcar elementos de uma determinada ideologia, isso pode acontecer de
forma consciente ou ndo*°.

O audiovisual tem sido usado como um dos mais eficazes tipos de propaganda,
nesse contexto, até mesmo as noticias, por vezes sdo enviesadas: “A noticia é quase
sempre transformada em espetaculo para o publico. Isto porque o espetaculo possui
nuances mais interessantes do que o simples relato e transforma o banal, o corriqueiro,
em algo inusitado e vendavel.”(CARMAGNANI, 1996).

Sendo assim, no afd de construir espetaculos a propaganda encontra nos
audiovisuais inumeros elementos como: enquadramento, movimento de camera,
mixagem de som, que possibilitam a constru¢do de uma narrativa. Pierre Bourdieu em
seu livro Sobre a Televisdo, defende que o audiovisual tem o poder de produzir um
Efeito do Real (BOURDIEU, 1997). Isso porque os telespectadores, imersos na
narrativa televisiva, tendem a acreditar que aquilo que estd sendo representado,

corresponde ao real. No entanto, ha algumas producBes audiovisuais que ndo sao

10 H4 producdes audiovisuais que ndo sdo produzidas com o objetivo de defenderem alguma ideologia ou
de atuarem como propaganda, mas mesmo assim acabam assumindo esse proposito posteriormente. O
socidlogo Pierre Bourdieu, foge a regra ao pensar para além da dicotomia sociedade/individuo. Para ele,
esses dois elementos ndo podem ser separados. Nesse sentido, cunha o conceito de Habitus: parcela do social
internalizado pelo individuo. Para além das demandas capitalistas, € comum aparecer nas obras
cinematograficas algumas caracteristicas do Habitus de seus produtores. (N.A)



produzidas com o objetivo de defenderem alguma ideologia ou de atuarem como

propaganda, mas mesmo assim acabam atuando dessa maneira.

E bem verdade que as producdes audiovisuais ndo sdo excecdes no tocantea
instrumentalizacdo dos filmes em favor de interesses politicos. Um exemplo disso é a
franquia Rambo, que claramente estabeleceu um discurso que faz apologia a cultura
legitima, como afirma Douglas Kellner, ao discorrer sobre os primeiros filmes
(KELLNER, 2001). Ndo obstante, percebe-se que essa mobilizacdo ndo se manteve
restrita as primeiras obras, na verdade, permeou toda a narrativa, se firmando até mesmo

no ultimo filme da franquia (Rambo: Last Blood, 2019).

O “Yes We Can” e o “Make America Great Again”: A reacio conservadora pela
Otica de Rambo: Last Blood

O presente trabalho se aproxima da perspectiva de Douglas Kellner uma vez
que pensa a continuidade da instrumentalidade da Franquia Rambo para fins politicos.
Esse autor, em seu livro A Cultura da Midia afirma que o personagem Rambo foi
mobilizado pelos estadunidenses como antidoto para se curar a Sindrome do Vietna'!,
Nesse sentido, também podemos dizer que ha uma aproximacdo entre os trabalhos
de Kellner e os de John B. Thompson, esse Gltimo, dialoga com Bourdieu no tocante
a ampliacdo da nocdo de capital, vista por Marx num carater exclusivamente
econdmico, Thompson afirma que existem outros tantos tipos de capital. Para além do
capital econdmico, existem o politico, o coercitivo e o simbdlico (THOMPSOM, 1995).
Cada um deles é difundido por uma instituicdo paradigmatica que garante a sua
respectiva forma de poder. Os bancos sdo um exemplo de instituicdo paradigmatica no
ambito econémico. Os partidos politicos atuam como esse tipo de instituicdo no &mbito
do politico. J& o exército € um exemplo de instituicdo garantidora do poder coercitivo.

O poder simbolico por sua vez é difundido por instituicbes, mais ligadas a questdo

11 Douglas Kellner menciona essa expressdo em seu livro Cultura da Midia para expressar a frustragdo
estadunidense frente ao fracasso social, politico e militar, da guerra do Vietnd (KELLNER, 2001).Para o
autor esse conflito armado deixou sequelas na sociedade estadunidense, sobretudo, pelo contexto de disputa
da Guerra Fria, onde essa nagdo procurava fazer frente a URSS. Kellner entende que frente a macula causada
pelo conflito, houve uma mobilizagdo de personagens midiaticos para curar esse trauma advindo do Vietna.
A representacdo de John Rambo é um exemplo disso. O exército de um homem sd, que elimina os
vietnamitas e liberta os prisioneiros do Tio Sam, parece uma clara tentativa de revanchismo ndo no campo
de batalha, mas no campo midiatico, onde os vietnamitas ndo tem condicdo de fazer frente aos seus
opositores. (N.A)
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cultural, por exemplo: igreja, universidades, emissoras de televisdo e produtoras de
cinema.

O senso comum tende a banalizar a forca do poder simbdlico, isso porque, essa
forma de poderio é mais sutil se comparada as demais. O poder econémico se afirma
pelos cifrdes, o politico pelas aliangas e o coercitivo pela truculéncia: todas formas de
poder bem visiveis, ao passo que o poder simbolico, por vezes atua na penumbra da
midia. Embora Kellner afirme que a midia atue como arbitra de gostos, o faz ndo de
forma arbitraria e sim sutil.

Sobre essa questdo, Noam Chomsky defende em seu livro Midia, Propaganda
Politica e Manipulacdo, que a propaganda nas nacles ditas democraticas sdo um
equivalente a repressao dos regimes autoritarios (CHOMSKY, 2017). Impossibilitados
de exercer a vontade pelo uso da forca, as nacdes consideradas democraticas se utilizam
da propaganda para convencer o povo de que o melhor a ser seguido é o que esta sendo
posto pelo governo. Quase sempre, essas propagandas sdo produzidas no formato
audiovisual.

E bem verdade que a representacdo de Rambo atende a um proposito de reforcar
elementos da cultura legitima. Essa cultura, que exalta 0 homem branco estadunidense,
tenta corrigir em certa medida abalos que esse tipo ideal sofreu. (KELLNER, 2001)
Frente ao destaque do movimento feminista, 0 Rambo foi mobilizado para reforcar a
suposta pujanca do homem branco estadunidense e de sua eficaz ferramenta: a violéncia.
Nessa perspectiva, defendemos que o dltimo filme da franquia Rambo, seque uma
tendéncia de apologia a ideologia conservadora. 1sso porque, da andamento ao principio
reativo, defendido por alguns tedricos como uma caracteristica da génese do
conservadorismo. Para tanto, levamos em conta, os dois ultimos slogans das campanhas
vencedoras nos Estados Unidos.

O “Yes We Can'?” do ex presidente Barak Obama, foi visto como uma
mensagem positiva para muitas minorias. Isso porque, sendo o0 primeiro presidente
negro da historia de um pais marcado pelo racismo, o “Sim Nos Podemos” poderia ser
visto como uma espécie de mensagem motivacional que sai do ambito individual do
“eu” e atinge o ambito coletivo do “nds”. De certa forma, a eleicdo de Obama quebrou
alguns paradigmas, sendo um deles a dinastia dos homens brancos no mais alto posto

do poder executivo.

12 Slogan utilizado na campanha presidencial de 2008 pelo, entdo candidato, Barack Obama.
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Nesse sentido, entendemos o “Make America Great Again®”

como um slogan
reativo. E importante salientar que, essa frase contém elementos da Doutrina Monroe,
que segue a égide: “América para os americanos”, mas que na verdade vislumbra o
monopdlio da exploragdo do continente. Isso porque o slogan nao diz, “fazer os Estados
Unidos grande de novo”, mas sim a América, como se todo o continente estivesse de
alguma forma ligado aos Estados Unidos. Nao obstante, por mais que o pais em questdo
reivindique a nomenclatura “América” como auto defini¢do, basta um latino atravessar
0 Rio Grande, que esse conceito de Pan Ameérica cai por terra.

A reacdo esta justamente na contraposic¢éo do slogan de Obama. A sua eleicao
representou uma ameaca ao tipo ideal da cultura legitima: homem branco
estadunidense. Nesse sentido, o “Make America Great Again” reage a mensagem
positiva do slogan de Obama tentando resgatar um suposto passado glorioso ameacgado
pela gestdo Obama. E nesse sentido, segue o principio do conservadorismo de apego
ao passado, defendido por muitos estudiosos dessa vertente (NISBET, 1987). No
entanto, a reacdo ndo se da apenas no tocante a gestdo do ex-presidente e sim a
mensagem que sua eleicdo transmitiu. Sendo assim, o fazer a “Ameérica” grande de
novo, pode ser entendido como “ Make White Man Great Again”.

Nesse sentido, o ultimo filme da franquia Rambo (Rambo: Last Blood, 2019),
segue algumas caracteristicas dos seus anteriores ao expor uma dicotomia maniqueista
entre os Estados Unidos — representado por John Rambo - e seus inimigos historicos —
representados, agora, pelos mexicanos. No Rambo: First Blood Part Il, o personagem
estadunidense vence os vietnamitas, no Rambo: Part 111 os soviéticos e no quinto filme
arivalidade € posta contra os mexicanos. N&o coincidentemente os latinos foram o povo
mais atacado pelo governo Trump, que prometeu em campanha fazer um muro na
fronteira entre México e Estados Unidos, custeado pelo governo mexicano.

Sendo assim, entende-se que a representacdo de Rambo atende a um prop6sito
de reforcar elementos dessa cultura tida como hegeménica. Dessa forma, se frente aos
movimentos sociais da década de 1980 o Rambo foi mobilizado para curar as chagas
que a cultura legitima daquela época sofreu, em 2019 o discurso é atualizado para
atender a essa mesma inten¢do. Em oposi¢ao ao “Yes We Can” de Barak Obama,
primeiro e Unico presidente negro da historia dos Estados Unidos, interpretado por

muitos como uma mensagem positiva as minorias, o quinto filme da franquia Rambo

13 Slogan utilizado na campanha presidencial de 2016 pelo entdo candidato, Donald Trump.
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reforca 0 apoio a cultura tida como legitima e reafirma o preconceito as nagoes
desafetas dos Estados Unidos, sendo os mexicanos, o inimigo em questio. E nesse
sentido que, como representagdo social, o Rambo se associa ao “Make America great

again” como uma tentativa de fazer o homem branco estadunidense grande de novo.
Considerac0es Finais

Isso posto, concluimos que mesmo depois ampliacdo dos documentos histéricos
proposto pelos Annales no final da década de 1920, a admissao do cinema como fonte
se deu de forma tardia, apenas na década de 1960 com os estudos de Marc Ferro. Ao
conseguir o status de documento historico, as obras cinematogréaficas teriam que passar
pelo mesmo processo de critica documental tal qual os demais documentos.

Uma das criticas fundamentais para se analisar um documento audiovisual é
perceber a manipulacdo ideoldgica contida nessas imagens, pois o filme néo representa
a verdade e sim um recorte artificial operado pelos seus produtores que o
instrumentalizam ao seu bel prazer.

No caso dos filmes da franquia Rambo, percebemos que suas producdes
cinematogréaficas sdo carregadas de maniqueismos, que de alguma forma, rivalizam o
bem representado pelo personagem estadunidenses e o mal representado pelos inimigos
historicos do Tio Sam. S&o eles ora os vietnamitas ora 0s russos. Ndo obstante, 0 mais
novo filme da franquia, que por sua vez promete ser o seu desfecho, segue a tendéncia

de seus antecessores, mas agora se opondo aos mexicanos.

N&o coincidentemente, o filme acaba reforcando elementos do governo Trump,
que notadamente escolheu o povo latino como seu principal desafeto. Ademais, o
longa-metragem acaba por apoiar elementos do conservadorismo previsto no discurso de
campanha do governo Trump. Exemplo disso é o préprio Slogan da campanha de 2016:
“Make America Great Again” que segue uma tendéncia de reagdo do conservadorismo
ao se opor ao “Yes We Can” de Barak Obama. Além disso, refor¢ca o apego a um
suposto passado glorioso, muito caro a ideologia conservadora. Nisso, 0 Rambo: Last
Blood também segue uma tendéncia de seus anteriores que é a de redimir o homem
branco estadunidense, que foi ameacado pelo governo progressista de Obama, mas que
voltou com forca na pessoa de Donald Trump. Nesse prisma, o filme segue a méxima:

“make white man great again”.
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