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Maracatu-nacéo foi por muito tempo considerado sindbnimo de coisas muito negativas, na
cultura e na politica pernambucanas, desde meados do século XIX, quando surgem nos
jornais as noticias da existéncia de grupos que perambulavam pela cidade, com seus
batuques e algazarras. Objeto de muitas reclamacdes nas paginas desses periodicos, pelo
barulho que faziam e por suscitarem brigas e confuses, assistimos ao longo do século
XX uma lenta transformacao da manifestacédo, considerada num primeiro momento como
barbara e incivilizada, para simbolo da identidade cultural pernambucana. Mas, a despeito
dessa valorizacdo simbdlica, a roupa trajada pela corte do maracatu foi sempre
considerada sinonimo de mau gosto e pobreza. A despeito do “luxo” com que a corte
sempre buscou se apresentar nos desfiles carnavalescos, maracatu era considerado vulgar,
espalhafatoso, cafona ou, para atualizar nosso vocabulario, brega. Muitas vezes nossas
questdes parecem estar muito longe do universo vivido pelos homens e mulheres que
ocupam 0s segmentos populares, suas preocupagdes, seus desejos e comportamentos,
seus valores e gostos. Acredito que o grande desafio tem sido adentrar esse universo e
entender praticas e costumes a partir dos significados atribuidos por quem faz a cultura
popular. Este é o objetivo deste trabalho, qual seja discutir o vestir-se dentre as praticas
culturais dos maracatuzeiros e maracatuzeiras, o valor que atribuem ao luxo, ao brilho e
glamour das roupas com que se apresentam no Carnaval, e sua correspondéncia com as

festas religiosas no candomblé e nas rodas de jurema.*
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Gostaria de, no decorrer deste trabalho, ressaltar a dimensao politica das sensibilidades,
dos desejos, das identidades, pulsdes, comportamentos e emogdes, enfim, da modelagéo
social da pessoa conforme expressdo utilizada por Norbert Elias em O processo
civilizador. Modelagdo esta essencial para que a pessoa possa se situar em redes de
interdependéncia, que proporcionam sociabilidade, festa e recursos financeiros, para 0s
quais o vestir-se é essencial. Minhas observac@es séo fruto de participacdo na vida dos
maracatus por quase dez anos, acompanhada de pesquisa documental e de entrevistas de
historia oral. Mas muitas das observacdes que farei sdo o resultado dessa convivéncia
cotidiana com as pessoas que fazem os maracatus, principalmente as costureiras e
costureiros, bordadeiras, aderecistas, e todo o processo de “colocar o maracatu na rua”,

que envolve a confecgdo de aderecos, estandarte, figurinos, além do vestuéario. 2

Minhas atividades de pesquisa tiveram, um foco: acompanhar Dona Santa, rainha do
Maracatu Nacdo Elefante, em sua travessia por uma vida bastante longeva. Ela nasceu
em Recife, em 1877, provavelmente de pais libertos e ou livres, morreu em 1962 e foi
enterrada com um cortejo funebre digno de qualquer chefe de estado. Provavelmente
desde mocinha, antes ainda de se casar, ocupou o lugar de rainha. Primeiro, do maracatu
Ledo Coroado. E depois que seu marido se transferiu para o Elefante, foi rainha deste
ultimo até sua morte. Minhas consideracdes hoje se voltam para pensar sobre o que foi
ser rainha, e como Dona Santa atuou nesse papel numa sociedade que encenava um drama
cujo cenario racial é inegavel. Dona Santa, cujo nome de batismo era Maria Julia do
Nascimento, foi também uma mée de santo reconhecida e juremeira afamada (em sua
capacidade de fazer feiticos, por exemplo). Durante a grande perseguicdo aos terreiros
levada a efeito nos anos trinta, Dona Santa foi presa, seu peji destruido e sua prisao
anunciada nos jornais. Quase quinze anos depois, encontramos Dona Santa como capa de
uma importante revista que circulava em Recife, a Contraponto, fotografada por ninguém
menos que Lula Cardoso Ayres. Poucos anos depois, vemos Santa focada pelas lentes de
Pierre Verger, em reportagem da revista O Cruzeiro. Nesse curto interregno de menos
de 20 anos a rainha saiu da cadeia para o posto de a grande matriarca recifense, icone da

cultura afro-descendente pernambucana. Até sua morte vamos encontrar o seu Maracatu,

2 Uma discusséo sobre o maracatu-nacdo como sociedade de corte foi publicada em GUILLEN (2010).
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o Elefante, invariavelmente entre os primeiros colocados dos concursos carnavalescos.
E sempre que havia ocasido para se mostrar a cultura pernambucana para algum ilustre
visitante, era 0 maracatu de Dona Santa que se apresentava. Transformou-se numa pessoa
conhecida por todos na cidade, todos os anos durante os dias de carnaval vamos encontrar
fotografias suas nos jornais. Quando morreu, com noventa e dois anos de idade, seu
maracatu foi para 0 museu. Encontra-se no Museu do Homem do Nordeste os pertences
pessoais de Dona Santa e de seu maracatu, como instrumentos musicais, coroa e cetro,

roupas e mantos, calungas e estandarte. E sobre as roupas de Dona Santa em comparagao

com as roupas usadas pelas rainhas na atualidade que que vamos nos deter a pensar neste
trabalho.
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Figura 1 Dona Santa, rainha do Maracatu Nagéo Elefante, 1960. Fotografia de Katarina Real. Fundagdo Joaquim
Nabuco.

Alguns dos vestidos usados em vida por Dona Santa encontram-se preservados no acervo
do Museu do Homem do Nordeste. Neles observados que, a despeito do esforco de
conferir as vestimentas sinais de luxo ou riqueza, sdo todos eles muito pobremente

trabalhos, pensando nos materiais utilizados e em comparagdo com os dias de hoje. Os
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tecidos predominantes utilizados sao o veludo e o cetim, com sobreposi¢fes em detalhes,
e bordados com pedrarias (predominando a lantejoula, micangas e canutilhos. Por estas
vestimentas e por vérias fotografias da corte publicadas ao longo das décadas de 1950 e
1960 percebemos que o estilo a Luis XV se mantém, mas as vestimentas sinalizam para
as dificuldades materiais que os maracatus tinham de se manter ativos no Carnaval
recifense, conforme reporta a historiografia do periodo. Um detalhe importante a ser
observado refere-se ao volume de tecido utilizado na confecg¢do dos vestidos, bastante
menor em comparagdo com os vestidos das rainhas na atualidade. Pode-se notar também,
nas fotografias, a auséncia, na vestimenta do Maracatu Elefante dos anos 1960, das

grandes saias de armar utilizadas nos vestidos das rainhas e de outras desfilantes na

atualidade.

Figura 2Vestido de Dona Santa, detalhe. Acervo do Museu do Homem do Nordeste

Entre os maracatuzeiros, rainha morta ndo é rainha posta. A memoria de Dona Santa é
uma outra longa historia, que tem me permitido discutir os jogos de memdria, 0s
argumentos legitimadores entre 0s que fazem o maracatu. A mais importante disputa em
torno da memdria de Dona Santa ocorreu com a reativacdo do Elefante no final dos anos
1980, com Dona Madalena assumindo cetro e coroa do maracatu. Ela vai ser, depois de
Santa, a grande rainha dos maracatus, ocupando o trono de varios deles — Ledo Coroado,
guando Dona Santa ainda era viva, Indiano, Estrela Brilhante e finalmente o Elefante
recriado. Morre como rainha deste maracatu no inicio deste século, meses depois do brutal
assassinato de sua neta, Rosinete, princesa do Elefante e sua principal articuladora. Ha
em torno da memoria de Dona Santa um jogo que envolve o poder simbolico das rainhas,

de sua legitimidade. Brevemente, apenas menciono que Dona Madalena vai contar
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repetidas vezes que Dona Santa tinha prometido coroa-la o que a legitimava como rainha
do Elefante, como sua continuadora! Existem poucas imagens de Dona Madalena
paramentada como rainha do maracatu, mas ja é nitida a diferenca entre os vestidos de
Dona Santa e os utilizados por Dona Madalena como rainha do Elefante nos anos 1990.
H& muito mais bordados com pedrarias, um volume maior de tecidos utilizados,
conferindo a suas vestimentas mais “brilho”, luxo e glamour a apresentacao das rainhas.
Em muitos depoimentos orais, ha referéncias recorrentes a performance de Dona Elda, do
maracatu-na¢do Porto Rico, como um momento de inflexdo nos modos como as rainhas
se trajavam e desfilavam. Oriunda das escolas de samba do Rio de Janeiro, em suas
primeiras experiéncias, as vestimentas de Dona Elda parecem ter sido responsaveis por
aproximar a estética dos maracatus-nagdo com as fantasias das escolas de samba, com
uma utilizacdo muito maior de pedrarias e outros elementos que conferiram mais brilho
e luxo a corte dos maracatus. Na atualidade, os vestidos das rainhas e a vestimenta da
corte de modo geral, possui muito mais brilho, luxo e o que os maracatuzeiros e

maracatuzeiras consideram refinamento.
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Figura 3 Rainha Dona Marivalda, Maracatu-Nagdo Estrela Brilhante. Inventdrio Cultural dos Maracatus Nagdo, 2012.
Fotografia de Isabel Guillen
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Neste trabalho vou aproximar os maracatus das sociedades de corte, 0 que ele
efetivamente é. Eu acredito que ndo devemos pensar as manifestacdes da cultura popular
dissociadas da vida daqueles que as fazem, naturalmente. Mas temos dado pouca atengéo
aos jogos de poder em que essas pessoas estdo inseridas e ndo temos considerado
devidamente que essas manifestacfes sao efetivamente formas de expressao desses jogos
de poder. No caso dos maracatus-nacdo da cidade de Recife, nds teriamos uma pélida
ideia da importancia desses grupos se o dissociarmos dos movimentos politico-culturais
dos afrodescendentes na cidade, ou seja, da forma como se posicionam e angariam
posicBes no jogo de poder, nas redes de interdependéncia ndo sO através dessas
manifestacdes como elas prdprias expressam essas mudancas, essa movimentagdo no
tabuleiro, em suas figuracGes internas, nas mudancgas rituais, na sua materialidade e nos
investimentos materiais e afetivos que sao feitos. E nesse jogo, o vestir-se € fundamental.
A forma como a corte do maracatu se apresenta nos desfiles carnavalescos,
principalmente a roupa dos reis e rainhas, do tipo de tecido que utilizam, os materiais
usados nos bordados e aderegos. A rainha deve apresentar-se ao seu sudito enquanto tal,
com todo luxo e esplendor para marcar sua posi¢ao no grupo, mas também para buscar

um lugar privilegiado entre os grupos de maracatus e diante dos outros reis e rainhas.
A formacdo do maracatu como cortejo real.

O maracatu-nacdo é constituido de um cortejo real no qual os soberanos, sempre
protegidos por um palio e seguidos por seus suditos e orquestra percussiva, desfilam pelas
ruas da cidade de Recife durante o carnaval. Rei e rainha devem sempre estar protegidos
pelo palio, ladeados por escravos que conduzem lanternas, leques, e ndo permitem que
seus mantos arrastem pelo chdo. O cortejo é atravessado pela hierarquia, pela importancia
social conferida pelos papéis em destaque. O cortejo de maracatu é marcado pelo lugar
gue ocupam rei e rainha, protegidos pelo palio e seu séquito: embaixador e embaixatriz,
principes e princesas, duques e duquesas, conde e condessa, etc. Esse grupo ou nucleo é
ladeado por lanceiros e baianas, portas-lampido, pajens, leques, e secundado por um
grupo de escravos. Todas essas figuras sao escolhidas em funcéo de sua posi¢ao no grupo
ou na comunidade de sentidos que se forma durante o carnaval, e que tem quase sempre

correspondéncia com os lugares de poder nas casas religiosas de candomblé e jurema.
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Um principe tem sempre uma posic¢do privilegiada entre os membros do grupo e recebe
sempre roupas muito luxuosas. As baianas, por exemplo, sdo figuras de destaque
ocupadas por filhos e filhas de santo de prestigio, ou por homens travestidos pois esta
figura—a baiana — Ihes permite portar fantasias luxuosas e extravagantes, bem como fazer
durante os desfiles uma performance que ndo seria apropriada para um membro da
nobreza da corte. Um embaixador ou embaixatriz ndo roda a baiana! As damas de paco,
que conduzem as calungas, representante dos eguns (ancestrais) e elas as damas de pago
sdo sempre filhas de santo prontas, feitas. Depois do rei e da rainha é uma das posicoes
de maior prestigio. A corte respeita uma hierarquia em que posicao de prestigio entre 0s
membros do grupo corresponde a um tipo de roupa que recebe com muito ou pouco
brilho, luxo e materiais mais ou menos nobres. E frequente no maracatu, por exemplo,
alguém ficar profundamente ofendido se receber um traje que ndo considera digno de sua
posicdo. Muitas vezes intrigas sdo urdidas em torno das roupas, o que faz com que
bordadeiras e costureiras entrem nesse jogo de influéncias com vantagens. E € obvio, ha
toda uma etiqueta, modos de se portar exigidos de acordo com o prestigio de cada um.
Um lanceiro pode ficar bébado durante o carnaval, mas ndo a dama do pago ou o rei ou a
rainha! Até porque ha uma série de interditos ritualmente impostos a muitos membros da

corte, mas sao em sua grande maioria religiosos.

O préstito real é anunciado pelas alegorias do grupo (elefante, ledo coroado, peixe, etc),
porta estandarte seguidos pelas damas do pago que portam as calungas — simbolo dos
ancestrais/ guardides e vivificadores da heranca cultural ou da tradicdo. E nesse sentido
que se pode entender que os maracatus sdo figuracdes que expressam o lugar desses
homens e mulheres negros nessa sociedade. A forma como essa figuracao vai se constituir
depende do modo como cada grupo consegue se inserir nas redes de interdependéncia que
forma a grande festa do carnaval, como conseguem amplia-las em redes de sociabilidade

que Ihes rendem prestigio e visibilidade. E recursos financeiros, naturalmente.

Nesse processo civilizador os rituais tém exercido um papel fundamental, principalmente
0s rituais religiosos. Os grupos de maracatu formam redes de sociabilidade que cobrem
todo um ano que culmina no ritual festivo de desfile carnavalesco. Durante o ano, diversos

membros participam de atividades dos terreiros e cumprem suas obrigacdes para com 0s
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orixas ou mestres da jurema. O desfile carnavalesco € precedido de uma intensa atividade
de preparagéo (ensaio do batuque, costura e bordado de fantasias) que incluem rituais que
dao condicGes de limpeza ritual para que 0 maracatu possa ir para as ruas.

O maracatu encena uma historia da escravidao, coloca em cena um passado escravista
em que 0s negros sao reis e rainhas, secundados por uma corte luxuosa, portanto rica, que
sai as ruas com solenidade e magnificéncia. Se 0 maracatu é a carnavalizacdo das
hierarquias sociais em sua costumeira inversdo, € preciso estar atento que os brincantes
sempre dizem: “maracatu é coisa séria”. Séria por que pertence ao santo, séria porque tem
que ser tratado com respeito. Séria porque ndo € uma brincadeira qualquer... Ndo é uma
troca! E é levado a sério por aqueles que o fazem, ja muitos maracatuzeiros dedicaram
sua vida inteira a “brincadeira”, como Dona Santa, Luis de Fran¢a, Madalena, e muito
outros... Por que? O que 0 maracatu da a esses grupos — além de uns momentos de

diversdo? Quais sdo seus ganhos em termos de posicao nas redes sociais?

Ora, para entender essa questao, é necessario, como afirma Elias, compreender que todo
processo civilizador ocorre em constante ligacdo com as lutas de diferentes estratos
sociais e outros agrupamentos. Tensdes e lutas, tanto quanto as dependéncias mutuas de
pessoas constituem parte integral da estrutura da sociedade, afetando decisivamente a
direcdo em que ela mudou. E o carnaval pode ser considerado um grande palco onde esse

drama foi e continua sendo encenado.
O carnaval como um processo civilizador.

O Recife civiliza-se! Este foi um mote que muito orgulho propiciou as elites
pernambucanas diante dos aparatos da modernidade que adentravam o cotidiano e 0s
habitos dessas pessoas, que passavam a ocupar as ruas em footing e passeios para ouvir
as retretas das bandas. Ou tomar sorvete depois do cinema, ou mesmo um cha com
torradas nas confeitarias da moda. Talvez para se deparar nessas mesmas ruas com o
moleque descalco a vender amendoins e o capoeira a querer acompanhar as bandas em
pernadas infernais e inevitaveis arruacas! E a necessidade de civilizar habitos dos
populares aparece cotidianamente nos jornais da primeira metade do século XX. A

zombar dos costumes africanos presentes nos maracatus, dos incautos que se tornam
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vitimas dos espertalhdes catimbozeiros, das crendices populares, e de seus diversos
divertimentos que propiciam palco para todos 0s vicios e baixas torpezas, demonstrando
o total descontrole emocional que percorriam os pastoris e brincadeiras de bois. No

carnaval entdo, era um deus nos acuda!

O processo civilizador ndo se restringiu & mudanca de habitos e autocontrole emocional
das elites que se envergonham dessa face de Recife, pois a “transformagao da existéncia
social como um todo é a condicao basica para civilizar-se a conduta.” Houve em Recife
em varios momentos da historia da cultura popular e de suas “brincadeiras” investimentos
massivos nesse autocontrole para que as tensdes sociais ndo encontrassem no carnaval ou
outros momentos de manifestacdo das expressdes culturais populares canais de expressao.
Controles diversos foram estabelecidos ao longo dessas décadas que vao disciplinar o
carnaval e exercer o controle sobre essas tensdes sociais que se expressavam afetiva e/ou
emocionalmente. A constituicdo dos rituais carnavalescos (desfiles e suas regras) tem
uma histéria propria em Recife, e esta intimamente relacionada a forma como essas
comunidades de afrodescendentes vao criar para si visibilidade e prestigio com as redes
de interdependéncia dos grupos de maracatu e outras agremiagdes, e também com os
grupos de elite (jornalistas, grandes comerciantes, intelectuais, politicos, etc.), que
desejam normatizar a festa momesca. Ja para o inicio do seculo XX nos temos noticias
de que os maracatuzeiros tinham uma preocupacdo em se apresentar bem pelas ruas
cidade. Encontro, por exemplo, noticias de que o Maracatu Oriente Pequeno tinha passado
pela sede de um jornal para prestar homenagens, e de quebra ganhou do jornalista a
afirmacdo de que se apresentara com luxo e garbo. Esse maracatu, por exemplo, era de
Adama, famoso capoeirista e que vai morrer poucos anos depois vitima de uma briga em
um pastoril. Para os anos de 1930 a 1950, apesar da criagdo da Federacdo Carnavalesca
em 1935 e o inicio da distribuicdo de subsidios para as agremiacdes, parte significativa
do numerério que financiava o carnaval era angariada com negociagdes e trocas com
politicos, comerciantes e comissdes de moradores de ruas que se organizavam para
convidar as agremiacOes para desfilarem em sua rua e dessa forma promover um bom
carnaval entre vizinhos e amigos. Esta € uma pratica existente até os dias de hoje, pois é
comum na periferia da cidade que vereadores, deputados, candidatos, grandes

comerciantes no local fagam um palanque e paguem as agremiagdes para desfilar no local.
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Esta é uma prética que foi de certa forma institucionalizada pela prefeitura ao primar por
um carnaval descentralizado e criar os pdlos nos bairros. Os maracatus e outras
agremiacdes ndo deixavam de desfilar no centro da cidade, porque nas ruas de comeércio
também se formavam comissdes para organizar o carnaval, enfeitando as ruas,
iluminando e oferecendo prémios, assim como 0s jornais promoviam concursos para que
os leitores votassem nas agremiacGes que melhor se apresentassem em frente as suas
sedes. E acima de tudo, as agremiacdes desfilavam em frente ao palanque da Federagéo
Carnavalesca, e outras associacfes que formaram ao longo dessas décadas e que
objetivavam organizar o carnaval (Comissdao de Cronistas Carnavalescos, Comissdo
Organizador do Carnaval, etc.) Ou seja, o carnaval e sua organizacgdo foi sempre um palco
de disputa entre os grupos de elite e suas concepcdes sobre cultura popular, tradicéo e
carnaval. E qual o lugar que os negros devem ocupar, no carnaval e na sociedade. Nos
anos 1970-1980, por exemplo, hd uma disputa ferrenha em torno do samba e do frevo, ja
que as escolas de samba cresciam a numeros assustadores (havia mais de 40 escolas). Foi
quando inventaram o carnaval participacdo e tentaram acabar com as arquibancadas e
com 0S concursos carnavalescos. Sobre os maracatus ndo temos evidéncias, mas em
relacdo as escolas de samba, por exemplo, brigaram renhidamente para manter o desfile
da Federacdo, sinalizando que para esses grupos o ritual ja era um elemento
importantissimo na sua economia simbdlica. Hoje, posso dizer que para 0s maracatus o
desfile/ concurso tem uma importancia fenomenal, e nada sinaliza que nos anos 1970-
1980 tenham se colocado contra as escolas de samba ou a favor do carnaval participacéo.
Vencer a disputa (ganhar o carnaval, levar pra casa o prémio) significa angariar uma
moeda forte nessa rede de interdependéncia que Ihes confere prestigio e poder. A briga
hoje € muito séria! E ja era séria nos anos 1960 em diante, quando havia uma diferenca
muito grande de recursos financeiros para os maracatus melhores colocados e 0s que ndo
se saiam bem nos desfiles. Sem falar nas disputas simbdlicas que enviam os dirigentes de

cada grupo, com seus terreiros e filhos e filhas de santo.

Uma vasta pesquisa feita nos jornais pernambucanos nos anos 1960 a 2000 — décadas que
viram aparecer e ganhar visibilidade os movimentos negros, teatro negro, afoxes, escolas
de samba, ascensdo dos maracatus, etc — sinaliza o esfor¢o que uma parcela da sociedade

e intelectualidade pernambucana fez para manter os negros no seu lugar. N&o apenas que

10
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eles aceitem ficar nos mocambos, mas que aceitem o lugar do inferior, que se misturem
e se transformem em quase-brancos, mas ndo negro. Para que uma negritude, uma
diferenca ndo fosse proclamada. Para que suas manifestacOes culturais ocupassem o lugar
jaaelas consagrado: folclore, o lugar do morto como tdo bem colocou Michel de Certeau.
Para 0s negros e negras, desfilar no carnaval, com luxo e esplendor, no Recife, ndo é uma
brincadeira inocente. Tem lhes permitido ndo s6 ocupar o espa¢o publico — ainda que

carnavalizado — com a dignidade de reis e rainhas.
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