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INTRODUCAO

Este artigo objetiva realizar uma discussdo acerca da utilizacdo dos dispositivos?
culturais como meio de promulgacdo de propaganda ideoldgica em estado autoritarios,
tendo como foco temaético entre a década de 30 e 40 no Brasil. A definicdo desse recorte
temporal justifica-se face a relevancia dada ao uso da cultura institucionalizada como
alicerce propagandistico pelos governos nacionalistas. Pautamo-nos em uma anélise
norteada em tais dispositivos como instrumentos de comunicagdo essencial para a
divulgacédo de informacao e efetividade de um processo comunicacional de cunho politico e
promocdo de valores. Volta-se a responsabilidade destes no que tange a transferéncia de
informagdo, propomos mensurar o sistema de valores, signos e representagdes do discurso
ideoldgico no contexto de um periodo conturbado da historia brasileira.

O nosso objeto implica uma abordagem na linha da histéria politica e cultural, com
énfase na andlise da construcdo da memoria coletiva. O panorama de desenvolvimento da
pesquisa aponta para uma reflexdo critica, de natureza qualitativa, com foco teorico
discursivo, sobre diferentes tipos de formas de constru¢cdo de discurso presente na
diversidade dos dispositivos culturais, em especial nas instituicdo museoldgica pautadas a

serem analisadas.

1 A nogédo de dispositivo refere-se a definigio de Foucault: “um conjunto decididamente heterogéneo que
engloba discursos, instituigdes, organizagcbes arquitetdnicas, decisBes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposices filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e 0 ndo
dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode tecer entre estes elementos” (Foucault,
2001, p. 244).
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ESTADO NOVO, DISPOSITIVO CULTURAL E MEMORIA COLETIVA

No que concerne aos dispositivos culturais, importa ressaltar sua capacidade de
simbolizar elementos centrais nas agendas politicas, em virtude da sua competéncia de
definir, efetivar e questionar a identidade cultural de diferentes grupos sociais. (FARIA,
1989). No ambito da memoria, como ressalta Le Goff, é notavel que seu uso possa servir
tanto para a dominacdo e domesticacdo dos homens, quanto para a sua libertacdo,
dependendo da forma que se é manipulada, em especial por ambientes institucionalmente
legitimados. “A memoria situa-se no plano de apreensdo do tempo, como fenémeno
psicoldgico ligado a vida social [...], as informacBes que representam o passado sdo

simultaneamente atualizadas e armazenadas”. (LE GOFF, 1984, p.87).

Dessa forma, os usos politicos das memorias, ndo incomumente recorridos em
estratégias de rememoracOes, referem-se as experiéncias vividas e transmitidas por
determinado recorte populacional?, mas também a partir de mitologias coletivas (Lavabre,
2008). Partindo desse pressuposto, € necessaria uma andlise critica de seu uso nos
denominados “lugares de memoéria” (NORA, 1993). Em tais espacos ha a possibilidade de
materializacdo do invisivel, apresentada sobretudo na dicotomia memoria versus
esquecimento e adotando a rememoracao como suporte para a criacdo da chamada meméria
coletiva (Halbwachs, 2004), destacando-se, dessa forma, enquanto instrumentos que

reforcam a coesdo social. Como também destaca Pollak:

“A memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das interpretaces do
passado que se quer salvaguardar, se integra, (...) em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes (...)” (POLLAK, 1989, p. 9)°.

Seus usos estabelecem-se em um tempo-lugar definido, uma vez que sao inerentes as

2 A perspectiva da memodria difere na pluralidade dos grupos sociais. Os grupos séo determinados pelo tempo e
espaco, sendo cada individuo inserido simultaneamente em diversos grupos.

3 Pollak faz uma critica a Halbwachs ao apontar a falta de destaque a determinados aspectos construtivistas da
memoria coletiva pois, para o autor, Halbwachs da especial atencdo a ideia de uma memoria coletiva nao
coercitiva, capaz de unir os individuos em comunidades afetivas. Ja Pollak atenta a perspectiva construtivista
que busca identificar os autores e os processos legitimadores dessas construgdes, de forma a evidenciar a
seletividade presente na constituicdo de uma memaria hegemonica.
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condicdes sociais para as quais se produziram representacdes que ambicionam materializar

um passado.

Os sistemas simbodlicos sdo “instrumento de comunicacdo e de conhecimento
responsavel pela forma nodal de consenso, qual seja o acordo quanto ao significado dos
signos e quanto ao significado do mundo” e que por isso servem “como um instrumento de
poder, isto ¢é, de legitimagao da ordem vigente. ” (BOURDIEU, 1974, p.86). A relagéo entre o
poder, a cultura e os sistemas simbdlicos sdo, por esse autor, caracterizadas como sistemas de
fatos e de representacdes. Analisam-se, para tanto, as modalidades de enquadramento da
identidade coletiva como possiveis agentes promotores de valores, através do uso do
patrimdnio historico-cultural por meio dos dispositivos culturais, no ambito de vastas

comemoragdes nacionalistas (ALMEIDA, 2005).

Os regimes autoritarios, assim como os totalitarios, do século XX utilizaram a
propaganda como forma de difusdo dos valores almejados, através da exaltacdo de suas
conquistas e para divulgacdo de uma perspectiva dita promissora. Adotaram a cultura como
meio de divulgacdo dos valores que defendiam, enaltecendo seus feitos, conquistas e uma
suposta superioridade. E, assim, estes governos se “vendiam” para o mundo como um
“produto” de qualidade elevada e de dificil equiparagdo (PEREIRA, 2012). Questionar a
maneira como os dispositivos culturais foram instrumentalizados enquanto mecanismo de
propaganda visa corroborar a nossa hip6tese central da manipulacdo do sistema de poder
politico face ao poder simbdlico cultural. Ou seja, acreditamos no potencial dos dispositivos
culturais em agir e incorporar diretamente na construcdo e promoc¢ao de um imaginario social

e de uma memdria coletiva, utilizados como mecanismo de coercéo.

No Brasil, durante a vigéncia do Estado Novo (1937 - 1946), o governo propds-se
exaltar um exacerbado sentimento nacionalista, com o intuito de proclamar uma suposta
grandeza, que o regime visava recuperar (GORI, 2018). Assim como também assinala
Capelato “Os organizadores da propaganda varguista, atentos observadores da politica de
propaganda nazifascista, procuraram adotar os meétodos de controle dos meios de
comunicagdo e persuasdo usados na Alemanha e na lItalia, adaptando-os a realidade
brasileira” (CAPELATO, 1999, p. 92). O objetivo do regime brasileiro de forjar uma
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identidade nacional foi realizado a luz da conjuntura ideologica e das acGes adotadas por
outros governos nacionalistas vigentes no inicio do século XX: Portugal (em que igualmente
se encontrava em vigor um regime estadonovista), a Italia fascista, a Alemanha nazista, o
Stalinismo na Unido Soviética, entre outros. Como nos € assinalado em relacdo ao caso
alemao: “a oferta estetizante que o nazismo trouxe a cena politica era familiar a uma visao
enraizada na cultura nacional” (LENHARO, 1994, p. 38). Visao aproximada ao fascismo
italiano apontado por Fogu, para quem: “The ensemble of mental icons in which the historic
essence of fascism was imagined and from which it was projected into visual and ritual
representation that aimed at making the past present, rather than seeking legitimation from
the past*” (FOGU, 2003, p. 65),

Tal pesquisa estd dentro de um leque de estudos da cultura fascista de cariz
esteticizante.  Assim, uma de nossas premissas consiste em considerar que a cadeia
propagandista, semelhante aos moldes dos fascismos e nazismo, concretizou uma tentativa de

reformular os mecanismos de controle social.

D’Alessio  (2012) destaca que uma das faces mais visiveis da relagdo
nacdo/preservacdo € o uso do passado feito pelos Estados Nacionais em busca da
legitimacdo de seus respectivos projetos politicos. Procuramos, assim, salientar a
importancia dada as celebracdes civicas que funcionavam como instrumentos imperativos
na concepcdo e difusdo de uma educacdo nacional, patridtica, civica e moralizante ao

servico do governo.

Getllio Vargas criou em 1939 o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)®,

4 “O conjunto de icones mentais nos quais a esséncia histérica do fascismo foi imaginada e a partir da qual foi
projetada na representacdo visual e ritual que visava tornar o passado presente, em vez de buscar legitimacéo do
passado” (Tradugdo da autora).

5> O regimento do DIP, decreto n. 5.077, aprovado dois dias apds sua criacdo, apresenta outros objetivos: Art. 1°
O Departamento de Imprensa e Propaganda (D. 1. P.), criado pelo Decreto-lei n. 1915, de 27 de dezembro de
1939, foi diretamente subordinado ao Presidente da Republica e teve a seu cargo a elucidagdo da opinido
nacional sobre as diretrizes doutrinarias do regime, em defesa da cultura, da unidade espiritual e da civilizagao
brasileiras, cabendo-lhe a direcdo de todas as medidas especificadas neste Regimento. (BRASIL, 2015)
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cuja direcio-geral foi confiada a Lourival Fontes®. Esse Departamento funcionava como um
apéndice da Imprensa Nacional e era vinculado ao Ministério da Justica e Negdcios
Interiores. Ainda no que concerne a questdo da imprensa, € relevante questionar a sua
influéncia no desenrolar do processo, e as novas praticas de veiculacdo da mensagem.
Incluindo, ainda, caracteristicas que nos apontem a que interesse tais mensagens atendiam,
frisando a interferéncia governamental na imprensa’. De acordo com Antonio Gramsci,
citado por Maria Helena Weber (2000), dois tipos de controle politico sdo usados para que
seja garantido o funcionamento de um regime:
A dominacdo direta do conjunto da sociedade, através da forca e da coercéo fisica,
e a direcdo exercida através do controle e dominacdo ideoldgicos. Nenhum Estado,
no entanto, funciona desenvolvendo apenas acgOes repressivas; em algum
momento, ele tem de conquistar a legitimidade e obter o consenso do conjunto da
sociedade, em particular das classes subalternas. No século XX, os governos tém
realizado grandes investimentos — politicos e financeiros — para criar complexas
estruturas de comunicacdo. Essa estratégia transformou o exercicio do poder

ditatorial e demonstrou qudo eficaz pode ser a comunicac¢do para a politica.
(GRAMSCI apud WEBER, M. H., 2000, p. 151).

Segundo Diniz (1978) o governo patrocinou eventos culturais e civicos de forma a
regulamentar um sistema ideol6gico e cultural que representariam os interesses do
seguimento industrial em ascensdo e, em consequéncia, a repressao aos grupos
economicamente desfavorecidos, como o caso dos trabalhadores das fabricas, em especial,

almejando utiliza-los como veiculadores de uma mensagem de transformacao.

A CRIACAO DE MUSEUS NACIONAIS

Dentre o0 grande espectro dos dispositivos culturais, selecionamos a analise das
instituicdes museoldgicas, uma vez que se configuraram como espacos distintos que operam
na construcdo da memoria coletiva e na relacdo de poder entre esquecimento e lembranca.

Pautamo-nos no pressuposto da conferéncia de valores e defini¢do de ‘“‘autenticidade”

6 Jornalista e partidario da Alianca Liberal, cuja coligagdo oposicionista disputou a presidéncia da Republica em
1930, que teve a frente Getllio Vargas. Apoiou 0 movimento revolucionario de 1930, comandado por Vargas,
que resultou na sua chegada ao poder em novembro do mesmo ano.

7 Como um aspecto a ser considerado, apontamos a Fundagdo Darcy Vargas, fundada em 1938 pela entdo
primeira dama do mesmo nome, que possuia como um de seus ramos a Casa do Pequeno Jornaleiro, financiada
principalmente pelos empresarios da informagao. Por essa via estabelecia-se um canal de entendimento entre a
grande imprensa e o governo. (Fausto, 2006).
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observaveis em tais ambientes, estabelecidos como locais de lazer, estudo, pesquisa,
consumo e de estetizagdo do cotidiano. S&o espacos que se configuram como locais
tradicionais de ritualizacdo entre memoria e esquecimento. A narrativa circundante, do
tempo e da memoria, culmina no conjunto de valores com a finalidade de uma compreensao
conceitual dos acontecimentos documentalmente constitutivos das memorias, resultante de

sua materializagéo.

Nossa analise visa questionar a influéncia da organizacdo social, cultural, e seus
diversos meios de comunicacdo empregados, na construgdo e perpetuacdo da memoria
coletiva. Vale ressalva quanto a presenca concomitante da memdria histérica no
entrelacamento da memoria coletiva®, uma vez que, ainda seguindo a teoria de Halbwachs
(2004), por meio daquela percebemos certas subjetividades na memdria coletiva, ja que
fatos historicos deixam impressdes e marcas nos sujeitos, pois “o passado permanece

inteiramente dentro de nossa memoria, tal como foi para nos” (HALBWACHS, 2004, p.

12).

Voltando-nos ao museus, ressalvamos que o discurso de uma exposicao é observavel
em uma instancia recorrente a semiose®, pois que essa é ferramenta de interpretacdo
signica. Segundo André Desvallées (1998), discurso expografico € o desenvolvimento de
temas a partir de uma linguagem expositiva, que busca a manifestacdo de uma proposta -
estética, politica, cultural, social, econdmica - utilizando-se para isso diferentes codigos,
simbolos e signos. Almejamos, assim, perscrutar as representacdes materiais de poder
simbdlico em tais espacos culturais, com a finalidade de averiguar o propdsito ideoldgico
apresentado.

No quadro abaixo apresentamos os museus criados em ambito federal durante a

vigéncia do Estado Novo:

8 «“A historia reduz os acontecimentos a termos aparentemente comparaveis, o que lhe permite liga-los uns aos
outros, como variagcdes sobre um ou alguns temas. Somente assim, ela consegue nos dar uma visdo em ponto
pequeno do passado, apanhando num instante, simbolizando em algumas mudancas bruscas, em alguns avangos
dos povos e dos individuos, lentas evolugdes coletivas” (Halbwachs, 2004, p.91).

% De acordo com Pierce (1999) mediagdo € sinénimo de semiose, ou seja, de apropriacdo, ou confluéncia, de um
signo em outro, que resulta no processo de comunicagdo. Em outras palavras, um signo se completa no posterior
e esse no seguinte, infinitamente, mediagdo é a funcédo signica primordial.
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Quadro 1 - Museus criados em esfera nacional e assinados por Getulio Vargas.

MUSEU LOCAL ANO LEGISLAQAO
Museu Rio de 1937 DECRETO N° 36.778, DE 14 DE JANEIRO DE
Nacional de | Janeiro - RJ 1955,10
Belas-Artes
Museu Petrépolis - 1940 LEI N° 4.639, DE 26 DE MAIO DE 1965.11
Imperial RJ
Museu da Ouro Preto - 1944 DECRETO-LEI N° 965, DE 20 DE DEZEMBRO
Inconfidéncia MG DE 1938%?

Pierre Bourdieu aborda a tematica da relacdo entre o poder e o conhecimento, a
cultura e os sistemas simbdlicos, que ele denomina como sistemas de fatos e de
representacdes. Os sistemas simboOlicos sdo “instrumento de comunicacdo e de
conhecimento responsavel pela forma nodal de consenso, qual seja o0 acordo quanto ao
significado dos signos e quanto ao significado do mundo” e que por isso servem “como um
instrumento de poder, isto é, de legitimagdo da ordem vigente. ” (BOURDIEU, apud
MICELLI, 2004, p. 8).

A analise dos conceitos “de capitais” de Bourdieu permite entender como as relagdes
de poder, concretizadas na relacdo entre habitus e campo, relacionam-se com a estruturacao

da cultura individual. Por habitus, Bourdieu define:

E a sua posicdo presente e passada na estrutura social que os individuos, entendidos
como pessoas fisicas, transportam com eles, em todo tempo e lugar, sob a forma de habitus.
Os individuos "vestem™ os habitus como habitos, assim como o habito faz 0 monge, isto é,

faz a pessoa social, com todas as disposi¢des que séo, a0 mesmo tempo, marcas da posi¢ao

10 Disponivel em: https://www.diariodasleis.com.br/legislacao/federal/98309-aprova-o-regimento-do-museu-
nacional-de-belas-artes-do-ministurio-da-educauuo-e-cultura.html. Acesso em 10/08/2021.

11 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/L4639.htm. Acesso em 10/08/2021.
12 Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-965-20-dezembro-1938-
347898-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em 10/08/2021.
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social e, portanto, da distancia social entre as posi¢des objetivas, entre as pessoas sociais
conjunturalmente aproximadas e a reafirmacédo dessa distancia e das condutas exigidas para
"guardar suas distancias" ou para manipulalas estratégica, simboélica ou realmente reduzi-

las, aumenta-las ou simplesmente manté-las (BOURDIEU, 1983, p. 75).

Bourdieu buscou esclarecer como determinado capital simbolico pode ser utilizado
por agentes sociais para se posicionarem de forma privilegiada na hierarquia social.
Bourdieu aponta que, consciente ou inconscientemente, é indissociavel, aos participantes do
processo escolar, um relacionamento natural e familiar com o conhecimento e com a
linguagem. Os relacionamentos positivos, que caracterizam a qualidade linguistica e o
capital cultural, sdo adquiridos no seio familiar, por meio de uma aprendizagem difundida
adquirida pelos atos cotidianos da alta classe social em que se inserem. As acles e
pensamentos caracteristicos da classe dominante reforcam a relagdo com a cultura e com o

conhecimento.

O capital cultural pode ser visto sob trés formas: Estado incorporado, objetivado e
institucionalizado. No estado incorporado, a assimilacéo, incorporacao e a durabilidade do
capital cultural requerem tempo e s6 podem ocorrer de forma pessoal, visto que, se fosse
externo, perderia a qualidade de capital cultural. No estado objetivado, o capital cultural
aparece na aquisicdo de bens culturais, através do capital econbmico, sendo necessario
possuir o capital cultural incorporado, que viabiliza a posse dos mecanismos de apropriacéo
e 0s simbolos necesséarios a identificacdo destes. No capital institucionalizado, a
caracteristica deste ocorre na propriedade cultural dos diplomas e sua aquisi¢do. O capital
social exprime-se em um mecanismo de difusdo de relagbes em um sistema social, onde o

volume de capital social e econémico determina as relagdes sociais.

Bourdieu conceitua a violéncia simbdlica enquanto mecanismo de coercéo entre o
dominante e o dominado. Esse tipo de violéncia esta presente nos simbolos e signos
culturais, onde ha o reconhecimento tacito da autoridade exercida por um grupo de pessoas a
outro, nesse caso, ndo ha reconhecimento do dominado de sua condi¢do, uma vez que tal
situacdo lhe € imposta como natural. O autor se pauta no ambiente escolar com agdes

passiveis a alteracdo dessa realidade, propondo a escola “desenvolver em todos os membros
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da sociedade, sem distincdo, a aptiddo para as praticas culturais que a sociedade considera
como as mais nobres” (BOURDIEU, 1974, p. 62).

Face a tal constatacdo, a proximidade do discurso tedrico elaborado por Bourdieu e
sua justaposicdo nas instituicGes culturais sdo observaveis quando da constatacdo de que a
mesma hierarquizacdo presente na sociedade é também encontrada em museus, quando
esses, em vez de utilizarem mecanismo de alteragdo dessa realidade, como proposto pelo
autor, corroboram com uma sociedade elitista e hierarquizada. Os agentes e as instituicdes
que estdo a frente de uma instituicdo cultural aproveitam-se do capital cultural simbolico e
legitimam, ou deslegitimam, os acervos em prol da memoria cultural, ao mesmo tempo em
que se tornam propulsores do capital econdmico. “Os acervos documentais e o capital de
testemunho de que séo investidos ocupam lugar central, bem como os acervos museoldgicos
e os atributos de autenticidade que conferem as pegas sua forma simboélica” (HEYMANN,
2004, p.5). O rearranjo documental é, portanto, utilizado para atestar importancias. Acerca
da cultura legitima, Olinto (1995, p.7) afirma que “A cultura legitima incluiria a cultura ja
institucionalmente aceita como erudita: os autores classicos, a arte exposta em museus, a
mausica tocada nas salas de concerto. A esse tipo de cultura sé terdo acesso individuos que

desenvolveram um esquema de aprecia¢do necessario para tal”.

E, portanto, evidente a responsabilidade dessas instituicbes no que tange a
transferéncia de informacdo de cunho histérico, sendo tal incumbéncia rodeada por
inimeros fatores que sdo objetos de estudo das ciéncias aqui pautadas, ja que a producao de
conhecimento nos museus “so se efetiva a partir de uma acdo de comunicagdo mutuamente
consentida entre a fonte (os estoques) e o receptor” (BARRETO, 1999). Os desafios da
narrativa museoldgica, e no caso aqui aplicado aos museus, perpassam questdes de cunho

cientifico e social do tratamento da informac&o historiografica.
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