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Movido pela proposta da presente publicagdo em pensar a historia publica a luz
de questdes que se agregam na base de sua pratica (0 como, com quem, para quem e para
qué fazé-la), preferi iniciar este texto comentando brevemente como comecei a aproximar
a historia da performance teatral e tenho feito deste didlogo minha préatica de pesquisas
académicas e também artisticas ja ha algum tempo. Antes mesmo de optar por seguir a
graduacdo em Histdria, 0 meu background tedrico, se assim posso dizer, ja pertencia ao
campo das artes e do teatro em trabalhos voltados para a mediacdo cultural. Essa
experiéncia pregressa fez com que de algum modo todo o meu percurso pela vida
académica fosse marcado, com alguma teimosia, devo confessar, pela tentativa de unir
meus interesses anteriores com aqueles que a historia passou a me apresentar. Ndo preciso
dizer que enfrentei alguma resisténcia e ceticismo por parte de colegas e professores
dedicados as metodologias tradicionais ao apresentar propostas de pesquisas em histéria
que versavam com o fazer teatral e com a performance. De fato, vivia mais no
departamento vizinho do que entre meus pares, o que fez com que minha experiéncia de
formacéo fosse, no minimo, bem transdisciplinar. Apesar das pesquisas que ensaiava até
ali foi somente alguns anos depois que encontrei uma espécie de prova de que o diadlogo
que eu propunha entre historia e teatro vingava e claro, essa prova vinha do segundo

campo.

Me refiro a noite em que assisti pela primeira vez o espetaculo Jacy apresentado
pelo Grupo Carmin na cidade do Natal (RN). Os atores em cena apresentavam a quem ali
estivesse, no melhor estilo brechtiano aquém da ilusdo da representagdo, como
encontraram na esquina de uma das avenidas mais movimentadas da cidade uma certa

frasqueira. O objeto, que aos olhos do encenador parecia minimamente Util como item de
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cena, continha em seu interior uma série de outros objetos pertencentes a uma certa
mulher chamada Jacy. Num dialogo que se estendia em tom de conversa em dire¢cao ao
pablico, o ator e a atriz que dividiam a cena com um terceiro integrante que fazia as vezes
de filmmaker, contavam como 0s objetos encontrados na frasqueira os inspiraram a criar
um espetaculo sobre temas distintos como a velhice e a soliddo. Compartilhavam como
ao apresentarem estas ideias em fragmentos do trabalho ainda durante o processo criativo,
no entanto, percebiam que o interesse do publico se voltava indistintamente para o objeto
inicial, a tal frasqueira encontrada na rua. Foi entdo que o grupo decidiu dar atencéo
aqueles objetos, ndo mais como itens de cena, mas como documentos (GRUPO
CARMIN, 2017). Documentos estes que narravam a biografia de Jacy, uma mulher que
viveu — como vieram a descobrir mais tarde — alguns dos principais eventos dos quais a
cidade foi palco durante o século XX, entre eles a participacdo do Brasil na Segunda
Guerra Mundial quando Natal serviu de base militar estratégica para os Estados Unidos
(OLIVEIRA e PONTUAL, 2008).

O mote da cena, 0 seu argumento, estava dado. Henrique Fontes e Pablo
Capistrano, os dramaturgos encarregados de tecer esse novelo, construiram entdo uma
narrativa que entremeava a histéria da biografada Jacy com a histoéria da cidade presente
nos livros historiograficos e na meméaria coletiva daqueles que ali residem. Neste esforco
0 grupo procurou demonstrar, a seu modo, 0s processos de ruptura e continuidade entre a
historia de sua protagonista e os aspectos culturais, sociais e politicos que perpassavam a
historia local recente. De um modo, em resumo, o Grupo Carmin conseguira, ao reduzir
a escala de observagédo e aproximar a lente de uma personagem anénima — de maneira
inadvertidamente proxima da aspiracdo da micro-historia (LEVI, 1992), é até possivel
dizer — biografar também a todos que ali assistiam ao espetaculo. Esta Gltima sentenca eu
pude ouvir de um dos presentes ja na saida do teatro ao comentar o que acabara de ver
em um misto de empolgacéo e gesticulagdo. O publico vibrava com alguns dos detalhes
de sua propria historia - descobertos ali ou mesmo relembrados - apresentados em cena.
Também eu, o paulista em meio a plateia de maioria natalense, partilhava aquele frenesi

e desde entdo me dediquei a esmiucar aquela experiéncia.

A partir daqui deixarei de lado a parte mais especifica das pesquisas que iniciei

voltadas para a estética documental propria do trabalho do Grupo Carmin (SANTOS,
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2018) ao qual assisti aquela noite para tratar da brecha, e a principio foi assim que o
encarei, que me permitiria falar de um conhecimento histérico que pudesse ser
comunicado nos palcos por meio da linguagem performatica, falo do campo da historia
publica. Aludo a brecha em seu sentido figurado, como o de uma circunstancia oportuna,
uma vez que algumas das premissas da historia publica me forneciam ferramentas para
questionar alguns pontos interessantes do didlogo que eu ensaiava. Dentre essas
premissas, destaco a preocupacdo da historia publica com as demandas do publico pelas
narrativas histéricas em circulacdo na esfera publica (LIDDINGTON, 2011,
SCHITTINO, 2016; FAGUNDES, 2017); com 0Ss processos gue envolvem a
comunicacdo dos saberes histéricos com os publicos extra-académicos, a chamada
“publicizacdo da historia” (ALMEIDA e ROVAI, 2013; ROVAI, 2018); e com as
perspectivas de trabalho compartilhado entre historiadores e interlocutores néo-
especializados (SANTHIAGO, 2016; FRISCH, 2016).

A primeira destas premissas, a demanda do publico por narrativas historicas, se
mostra um importante indicador para os historiadores académicos que desejam se
enveredar pela ampliacdo e compreensao dos publicos com que dialoga, uma vez que
permite uma aproximagao com as proprias formas pelas quais estes distintos publicos se
relacionam com o proprio passado em seu cotidiano. Uma pesquisa neste sentido foi
realizada no final da década de 1990 pelos historiadores publicos estadunidenses Roy
Rosenzweig e David Thelen com o intuito de descobrir como se operavam as relacdes do
publico com o passado por intermédio de praticas diversas, da leitura de um romance
historico ao colecionismo de itens antigos, passando pelo consumo de documentarios e
idas a museus e outros espacgos que se dedicam a tematica histérica (ROSENZWEIG e
THELEN, 1998). Ndo é nenhuma surpresa que a pesquisa dos autores tenha revelado o
contato maior do publico ndo especializado com o conhecimento histérico a partir de
narrativas de circulacdo ampla e ndo de produgdes cientificas, o que possibilitou, por
outro lado, entrever possiveis espagos na esfera publica a serem ocupados pelo historiador
publico (o afd primeiro da historia publica estadunidense) e também uma preferéncia
substancial do publico pelas representacfes historicas em diferentes linguagens, entre as

quais se destaca a performance.
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Filmes e documentérios para a TV ou para 0 cinema, Séries, minisséries e
telenovelas histdricas sdo talvez as formas mais comuns de representacao da histdria por
meio da linguagem performatica e que ganharam, de uma forma ou de outra, uma atencao
maior dos historiadores académicos nos ultimos anos, visto que o suporte e o discurso
filmico passaram também a ser compreendidos como documentos passiveis de analise
cientifica (FERRO, 2012). Fazendo uso desta linguagem os campos da histéria oral e da
historia publica atuaram de modo a expandir seus interesses de pesquisa, sejam elas
voltadas para distintas abordagens sobre o produto audiovisual (FERREIRA, 2016) ou
mMesmo como recurso para a propria pratica de uma escrita videografica (MAUAD,
2018). Me deterei aqui, no entanto e indo de encontro a trajetéria de pesquisa que
apresentei no inicio deste texto, em outras praticas de performance da histéria que ainda
recebem pouca atencdo dos historiadores, mesmo entre interlocutores da histéria pablica,

no Brasil.

Remeto as préaticas performaticas que tém o corpo do(s) performer(s) como
suporte e ndo prescindem, em sua maioria, da presenca do publico, mas que encontram
no dialogo direto com este sua propria conformacéo. E o caso da danca, da contacdo de
historias, dos shows musicais, da performance art, do teatro e até mesmo das
apresentacdes, mais comuns no exterior do que por aqui, de living history, a “historia
viva” apresentada em espagos como museus e sitios historicos (PEERS, 1999). Podemos
falar destas praticas enquanto formas de representacdo da histdria quando seus
proponentes procuram no passado, essa matéria pretérita, o liame para a construcdo de
seu discurso, muitas vezes em tom de reflexdo e/ou critica sobre narrativas, memorias e
discursos arraigados no proprio tempo presente. Alguns tedricos — do campo teatral e
também da historia - tém formulado chaves conceituais para se pensar a pratica de artistas
que se voltam para algum tipo de representacgdo histérica (ROKEM, 2002; SMALL, 2019)
e cito aqui a contribuicdo da historiadora Ana Maria Mauad ao destacar nestes individuos
uma caracteristica interessante a que chama de uma atitude historiadora, definindo seus

trabalhos como um
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[...] indagar o passado como uma das dimensdes do terreno poroso do presente
onde residem as tradi¢es, 0s comportamentos residuais, mas de onde, quando
problematizado, emerge um conhecimento critico que nos impele para a agao.
[...] Anacronicamente o passado torna-se objeto de vanguarda quando
enfrentamos a percepc¢do de que a matéria pretérita pode ser continuamente
reapropriada como matéria de imaginacdo. Assim, ao se assumir uma atitude
historiadora nos lancamos ao passado e [..] reconhecemos nele as
possibilidades de futuro, num movimento de distanciamento e aproximag&o
(MAUAD, 2016, p.234).

O que o olhar que se detém sobre as narrativas historicas produzidas pela
linguagem performatica revela, por sua vez, é essa distinta comunicacdo com o publico
que opera, ao exemplo do espetaculo Jacy do Grupo Carmin ja citado, de forma imediata,
no sentido de dispensar mediacdes; coletiva, por ser partilhada com uma determinada
comunidade em determinado tempo e espaco; e também estética, pois remete a percep¢do
sensivel e provoca o individuo rumo a sua propria elaboracdo de um sentido; elementos
estes que distinguem a experiéncia relacional da “histéria performada” daquela que se
constroi por meio da leitura historiografica, uma experiéncia que sem duvidas merece a

atencdo dos historiadores, sobretudo aqueles que se interessam pela histdria pablica.

Por certo, chama a atencdo algumas das iniciativas em histéria pablica mundo
afora que ja langcam um olhar mais atento para a relacdo entre a histdria e a performance.
Destaco aqui como exemplo o trabalho desenvolvido pelo historiador publico canadense
David Dean, responsavel pela criacdo do Master of Arts (M.A.) em histdria publica da
Carleton University em Ottawa que em 2002 instituiu em sua grade uma especializacdo
em history and performance que estimula a pesquisa, mas também a producdo de
conteddo histérico em linguagens como o teatro, a performance, a danga, a fotografia, o
cinema e a televisdo, a musica e também as plataformas digitais. Dean, que também atuou
como historiador no National Art Centre’s English Theatre de Ottawa, tem promovido
pesquisas voltadas para as representacées da histdria nos palcos ao perceber como € ainda
pequena a atencdo dada pelos historiadores, mesmo os publicos, a este espago. Inspirado
por pesquisas aos moldes da de Roy Rosenzweig e David Thelen por aqui citadas, Dean

realizou uma pesquisa qualitativa com o publico de sessdes do espetaculo Vimy, peca do
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dramaturgo também canadense Vern Thiessen, sobre a batalha homoénima que marcou a
participacdo canadense, e logo a histéria e memdria daquele pais, durante a Primeira
Guerra Mundial. Sua pesquisa procurou abordar as relacfes construidas entre o
espetaculo assistido e 0 conhecimento historico anterior sobre o tema a que cada individuo
tinha acesso com o intuito de apreender o potencial do teatro enquanto espaco para a
pratica de uma historia publica, distinguindo nas respostas, entre outros pontos, processos
de aprendizado e mesmo de revisdo sobre a histdria ali representada. O autor ainda aponta
como essa “historia performada” mobiliza a compreensdo das complexas negociacdes
entre 0 passado e o presente tensionados na producdo de um discurso, neste caso o
espetacular, mas também o historiografico, devemos levar em consideracdo. Sobre este

ponto, cito alguns questionamentos relevantes levantados pelo autor:

Como a tenséo entre o impulso para alcancar a autenticidade de acordo como
o registro historico se desdobra em uma obra de ficgdo, mesmo que esta tenha
alguma relacdo com eventos reais? Como as representacfes do passado
“preenchem um vazio” entre 0 passado e 0 presente, e como negociamos a
distancia histérica em nossas varias performances da histéria? Como o
presente molda nossa compreensdo e representacdo do passado, e como as

performances do passado moldam nosso presente?! (DEAN, 2013, p.37)

Desta forma sdo muitas as “brechas” que as representacdes da historia por meio
da performance dispdem ao campo da histdria publica e seus praticantes. Isso porque
muitos dos elementos proprios da linguagem performéatica podem operar como
potencializadores na comunicacdo de narrativas historicas que ndo se restringem ao e ndo
sdo somente produzidas pelo meio académico, potenciais que podem ser dialogicos,

socio-politicos, educativos e estéticos, por exemplo, e se ndo dedico maior tempo neste

1 No original: How does the tension between a drive to achieve authenticity by paying attention to the
historical record play out in an imaginative work, even if it is one with some relation to actual events? How
do representations of the past “mind the gap” between past and present, and how do we negotiate historical
distance in our various performances of history? How does the present shape our understanding and
representation of the past, and how do performances of the past shape our present? (DEAN, 2013, p.37)
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breve texto para refletir sobre cada uma destas facetas que se entrecruzam, gostaria de me

deter pelo menos em uma delas, o potencial autorreflexivo.

A historia publica no Brasil, assim definida e para além das especulacdes que se
faziam individualmente até entéo, tem sua origem mais popularmente reconhecida no ano
de 2011 quando o primeiro Curso de Introdugdo a Historia Publica foi sediado na
Universidade de S&o Paulo. O evento foi fundamental para a consolidagdo de um campo,
no sentido mais bourdiano do termo, de praticas e interesses comuns que logo culminou
na primeira publicacio nacional sobre o tema? e na criacio da Rede Brasileira de Historia
Publica (2012). Apesar do viés pratico dessa primeira atividade, aproximado talvez do
pragmatismo da historia puablica estadunidense ao propor uma série de oficinas,
minicursos e palestras com o objetivo de capacitar historiadores e interessados no
manuseio de ferramentas que permitissem a ampliacdo de suas audiéncias, de la para ca
essa foi uma tendéncia que se dissipou e é possivel dizer que a histéria publica, como
ocorreu em todos os demais lugares por onde se difundiu, se “aclimatou” ao cendrio
intelectual brasileiro. O historiador Ricardo Santhiago, um dos organizadores do curso
em questdo, tem sido um dos tedricos que mais pensa sobre o0 assunto, apontando como
num contexto em que — até pouco tempo atras — ndo havia um reconhecimento do
historiador enquanto profissional e em que as reflexdes sobre o campo nasceram na
academia entremeadas pelas préaticas de pesquisa, ensino e extenséo, a histéria publica foi
sendo concebida como um espaco de autorreflexdo sobre o préprio oficio do historiador

académico em relagdo ao seu entorno. Em suas palavras:

“[...] aqui, a public history ndo tem sido traduzida em esforcos de criagcdo de
um campo disciplinar e profissional separado. [...] ela vem sendo ativada como
um dispositivo conceitual capaz de ajudar o historiador a enfrentar os desafios
contemporaneos de sua atividade. [...] para além da plasticidade da expressao
e da sua capacidade de abrigar um nimero e uma variedade notavel de praticas

e reflexdes, ela tem funcionado principalmente como uma espécie de categoria

2 Me refiro ao livro Introdugdo a Histéria Plblica organizado pelas historiadoras Juniele Rabélo de
Almeida e Marta Gouveia de Oliveira Rovai, publicado em 2011 pela Letra e Voz.
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deflagradora de um exercicio de retrospecgdo.” (SANTHIAGO, 2018, p.204,

grifos meus)

A autorreflexividade ou o exercicio de retrospec¢do ao qual o autor se refere me
parece dizer respeito, num primeiro momento, a uma meditacdo mais individual, a uma
tomada de posicéo e a uma resposta consciente frente ao desafio que a historia publica
tomada como esta chave conceitual colocava diante do historiador em seu oficio. Essa
autorreflexdo, tdo necessaria para a revisdo de praticas e métodos de pesquisa levados a
cabo até entdo de forma indistinta no cotidiano académico me parece deixar escapar uma
outra faceta de autorreflexividade que possui peso tdo expressivo quanto esta primeira,

aquela em que o historiador ndo se volta para si, mas para o publico.

O que se compreende por publico €, em historia publica, uma questdo complexa e
ainda por ser melhor desenvolvida, mas sabemos gque a preocupacdo com o publico leitor
ndo especializado da historiografia, o discurso mais tradicional produzido pelo historiador
académico, por exemplo, esteve fora do escopo da disciplina que se legitimou entre pares
por tempo consideravel (NICOLAZZI, 2010). Como contraponto, o historiador Fernando
Nicolazzi tem refletido sobre como o ato de recepcdo e de leitura da narrativa histérica
por parte do publico em geral é uma parte importante do processo de legitimacdo do
trabalho do historiador e do processo de consolidacdo de um conhecimento histérico. Em
texto recente, o autor atenta para a necessidade dos historiadores conhecerem 0s seus
distintos publicos, algo que s6 € possivel quando se reconhece também a existéncia de
distintas formas de produzir e fazer circular narrativas histéricas na sociedade. Em
didlogo com o conceito de regimes historiogréaficos dos franceses Francois Hartog e
Gérard Lenclud, o historiador denota trés desses possiveis regimes em atual produgéo no
Brasil: um regime historiografico académico, um regime historiografico escolar e um
regime historiografico de circulacdo ampla, cada qual operando a partir de logicas
proprias podendo ou ndo compartilhar espacos e producdes (NICOLAZZI, 2019).

Se considerarmos a performance da histéria como uma parte integrante deste
também complexo regime historiografico de circulagcdo ampla do qual nos fala Nicolazzi,
temos ai a possibilidade de compreender mais detidamente como se da o ato de leitura e
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recepcdo do publico que testemunha as narrativas historicas representadas em cena. Esse
movimento solicita um esforgo conjunto que une as lentes e indagaces do campo da
historia publica, como o fez David Dean em sua pesquisa, e as ferramentas dos campos
da performance, e aqui € possivel falar desde formas teatrais e expressdes artisticas
distintas que fazem uso de elementos histéricos em seu processo criativo (teatro
documentario, o teatro verbatim, o teatro autobiogréfico, o biodrama, a palestra-
performance, entre outros) até mesmo chaves conceituais proprias (a estética da recepcao,
a desmontagem cénica, a mediacao teatral, entre outras). O potencial autorreflexivo desse
dialogo a que mencionei anteriormente reside exatamente nestas praticas possiveis gque se
mostram como desafios para o historiador que se interessa em conhecer como se constroi

0 engajamento do publico com o passado por meio da performance da historia.
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