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Os filmes que utilizo neste trabalho foram baseados em obras literarias, as quais,
por sua vez, estdo inspiradas em acontecimentos em torno da vida de algumas mulheres,
em contextos socioculturais distintos?. As duas historias estdo situadas na segunda metade
do século passado e as narrativas se desenvolvem em espagos rurais®, em regides distantes
de grandes centros urbanos, no Brasil e na Argentina. Essas obras foram escolhidas
também por abordarem, em um tempo diegético relativamente longo, de pelo menos duas
geracGes, um problema muito antigo e absolutamente atual, o da violéncia de género.

A historia de Dias e noites (Beto Souza, Brasil, 2008)* se passa no municipio de
Santa Maria, no interior do Rio Grande do Sul. Parte de seus desdobramentos ocorre em
uma fazenda proxima a essa cidade e a outra se desenvolve na capital desse estado, para
onde a protagonista se muda, mas com reverbera¢es no campo, através da vida de sua
filha. A narrativa acompanha, portanto, as trajetérias marcadas por violéncias da
personagem principal Cl6 (Naura Schneider)® e, secundariamente, da filha Joana
(Nathalia Schneider), a qual permanece na fazenda depois que a mée escapa da violéncia

do pai. Como pano de fundo, vemos os ecos das transformacdes politicas pelas quais o

! Professora Assistente da UNEB/DCH 1V; Doutoranda pelo PPGH/UDESC, sob a orientagéo da Profa.
Dra. Glaucia de Oliveira Assis.

2 El Bumbin é uma adaptacéo livre do conto homénimo de Carmen Agliero Vera, publicado no livro
“Quiero decir mi gente” (1991) e Dias e noites foi adaptado do romance “Cl6 dias & noites” (1982), de
Sérgio Jockymann.

% No caso do filme brasileiro, parte da narrativa se desenvolve em espacos urbanos. No entanto, as cenas
de violéncia, com exce¢do de uma, ocorrem em espago rural.

4 Embora a intengdo neste trabalho ndo seja criticar a obra em si, é necessario ressaltar o carater de
“amadorismo” na realizacdo deste filme, de acordo com Hessel (2008). Sua circulacao foi limitada a poucas
capitais e a bilheteria pequena. Contudo, atende a outros critérios de sele¢do previamente estabelecidos: foi
realizado no inicio deste século, fora do eixo Rio-S&o Paulo e aborda a violéncia doméstica geracional em
areas rurais no Brasil. Atualmente, encontra-se disponivel em uma das plataformas streaming.

5 A atriz também é a produtora do filme. Trata-se do seu primeiro trabalho no cinema, ja como protagonista,
0 que, em parte, explica sua fraca atuagdo, conforme mencionaram alguns criticos.
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pais atravessava, com a primeira fase a partir do final da era Vargas e a segunda pontuada
por fatos relacionados com o Golpe de 1964.

O outro filme, EI Bumbun (Fernando Bermudez, Argentina, 2014) tem sua
narrativa totalmente situada em uma area rural, préxima a algum povoado remoto no
interior da provincia de La Rioja, noroeste argentino. Narra a histdria da quarta filha de
Antonio (Daniel VValenzuela) e Mercedes (Laura Ortiz), a quem seu pai decide dar o nome
de José, pelo desejo de ter um filho do sexo masculino. Apelidada de Bumbdn, a crianga®
(a quem a mée, na solidao e pobreza de seu quarto, Secretamente “batiza” como Maria,
frente a imagem de uma santa) é obrigada pelo pai a performar o género masculino
(Butler, 2019) e obrigada a ajuda-lo nos labores da roca. Mée e filha tém seus destinos
atravessados pela violéncia de Antonio —um rude lenhador cuja masculinidade foi forjada
dentro de uma cultura machista —, decorrente, sobretudo, de seu desejo frustrado de ter
um menino. O filme estd temporalmente situado no periodo do golpe que instaurou a
ultima ditatura civil-militar da Argentina, aspecto que tangencia a narrativa através da
tentativa de organizacdo dos lenhadores em sindicatos e a posterior perseguicdo dos
envolvidos em atividades politicas naquele lugar’.

As duas obras fazem parte do que se costuma denominar “cinema regional”®. Os
referidos filmes abordam violéncias domésticas que foram entendidas durante séculos
como problemas privados, nos quais, portanto, pessoas alheias as familias ndo deveriam
interferir. Minha proposta, neste trabalho, é apresentar aspectos dessas duas fic¢Ges que
permitem perceber elementos presentes na cultura machista prevalecente nos dois paises,
especialmente em meados do século passado, 0s quais constituem um imaginario que esta

impregnado em diversas esferas sociais.

® Nas referéncias a personagem Bumbuin utilizo, quando necessario, o artigo no feminino, por entender que
sua expressao do género masculino é resultado de uma imposicéo, ndo de autodefinigéo.

" A tentativa de formacéo da cooperativa dos lenhadores, central no filme, baseia-se em fatos reais. De
acordo com o diretor Bermtidez, “parecia interessante vincular a perda de identidade da personagem com a
metafora da perda de identidade que o pais sofria nesse momento histérico”. Disponivel em:
https://www.telam.com.ar/notas/201411/85213-el-bumbun-cine-estreno.php. Acesso em 10 dez. 2020.

8 Os dois filmes foram realizados fora dos principais centros metropolitanos por diretores e/ou produtores/as
que ndo estdo inseridos nos principais circuitos de producdo e distribuicdo de seus respectivos paises, com
recursos parcial ou totalmente captados através de empresas da regido das locagdes e por contarem com um
numero relativamente elevado da equipe técnica e de atores/atrizes locais, alguns dos quais estdo debutando
no cinema ou assumindo pela primeira vez um papel relevante, como é o caso das duas protagonistas.
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As producdes filmicas — didlogo com o presente

As obras que, de alguma forma, buscam reconstituir o passado, sejam os filmes
ou os textos historiograficos, ndo raro contém tanto ou mais do presente no qual foram
realizados que do passado ao qual se referem. De acordo com Marc Ferro (2004, p. 5), na
ficcdo cinematografica sdo escolhidas “as informagfes que parecem significativas no
momento em que a obra se realiza: ndo é o passado que esta no comando, como na
Histéria Memdria, mas 0 que interessara hoje aos espectadores”. Os filmes aqui
abordados foram realizados no final da primeira década deste século®, momento em que
setores progressistas da sociedade, representados principalmente pelos movimentos
feministas e de mulheres, lutavam pela elaboragéo de leis que coibissem e punissem as
violéncias de género. A Lei Maria da Penha® foi promulgada no Brasil em 2006 e a Lei
de Protecéo Integral as Mulheres!?, da Argentina, em 2009.

Dias e noites tem inicio com uma cena de Clé caminhando por uma praia com
Mariana (Victoria Viana), sua neta de seis anos. Enquanto os créditos do filme s&o
apresentados, as duas estabelecem uma conversa em que a menina diz ter dois namorados
e a avo se admira: “mais que coisa mais moderna!”. O didlogo finaliza com Mariana
dizendo que se casara com um deles e sera “feliz para sempre”, mote para o flashback
que dé inicio a histdria da avé ainda adolescente em Santa Maria, a época uma pequena
cidade do interior do Rio Grande do Sul. A conversa continua no epilogo do filme quando
a neta, diante do assassinato da mae pelo pai e com os espectadores ja conhecedores dos
fatos, questiona se acontecerd 0 mesmo quando ela crescer. A avO assegura gue nao,
porque vai ensinar uma palavrinha magica: “a dizer o primeiro nao”. Pela cronologia da
narrativa, o didlogo esta situado por volta de 1977-1978, portanto, durante o periodo da
ditadura civil-militar, quando o alcance dos discursos e praticas feministas ainda era

restrito e as principais preocupacoes estavam voltadas para questdes iminentes de Direitos

® Embora o processo de pés-producdo de EI Bumbuln so tenha sido concluido em 2014, quando foi
oficialmente lancado, as filmagens foram realizadas ainda em 2008. Refiro-me aqui, portanto, ao processo
de filmagem.

10 Esta lei serviu de motivagdo para que a atriz e produtora de Dias e noites realizasse mais duas obras: o
documentario O siléncio das inocentes (Ique Gazzola, 2010) e a ficcdo Vidas partidas (Marcos Schechtman,
2016), livremente inspirada na vida de Maria da Penha.

11 | ei nimero 26.485/2009, denominada “Ley de proteccidn integral para prevenir, sancionar y erradicar la
violencia contra las mujeres en los &mbitos en que desarrollen sus relaciones interpersonales”. Disponivel
em: https://www.oas.org/dil/esp/Ley de Proteccion_Integral de Mujeres_Argentina.pdf. Acesso em
29/06/2021.
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Humanos (STERNBACH et al., 1994). Mais que a realidade da época, revela um desejo
de ruptura com a cultura predominante, na qual o dominio masculino sobre a esposa e 0s
filhos ainda permanecia muito forte, apesar das mudancas observadas na legislacdo até
entdo (CORTES, 2016).

Essas falas corroboram a ideia apresentada acima, ou seja, guardam estreita
relagdo como o presente e estdo em sintonia com 0 que preconizavam 0S movimentos
feministas no periodo das realizagdes. No final da primeira década deste século, os ecos
da terceira onda feminista foram amplificados com o uso da Internet e das redes sociais,
0 que culminou com a extrapolacdo e ocupacdo das ruas das grandes cidades latino-
americanas na segunda década, com a participacao de milhares de mulheres cada vez mais
jovens e de diferentes origens étnico-raciais lutando pelo fim das violéncias de género
nos seus respectivos paises. Tais mobilizacGes clamavam pelo fim da violéncia contra
mulheres e expunham um problema tdo antigo quanto atual, cenas de “um passado que
ndo passa, que € sempre presente”, conforme expressdo de Rousso (2009, p. 208),
decorrente de estruturas seculares como o machismo, a misoginia e o patriarcado. Eram
as netas das bruxas outrora queimadas, como diziam algumas em seus cartazes, que
estavam dispostas a dizer ndo e a seguir lutando contra as diversas formas de violéncia.

El Bumbun, por outro lado, trata da identidade de género da personagem principal,
questdo que passou a ser mais abordada pelo cinema latino-americano na Gltima década'?,
embora neste filme isto ocorra a partir de outro ponto de vista: o da imposi¢cdo de uma
performance e identidade masculinas pelo pai®. Mas, para além dessa questdo, ou melhor,
a partir e em consequéncia dela, aborda a violéncia machista intrafamiliar, como o

feminicidio da mae'* e o estupro incestuoso dela pelo pai.

2.0 tema da transgeneridade ou identidade de género foi abordado em filmes mais recentes, como Uma
mulher fantastica (Una mujer fantéstica, Seabstian Lelio, Chile, 2017), M&e s6 ha uma (Anna Muylaert,
Brasil, 2016) e Alice Janior (Gil Barone, Brasil, 2019), dentre outros do género fic¢do, além de uma série
(Brasil) e diversos documentarios.

13 XXY (Lucia Puenzo, Argentina, 2007) e El Gltimo verano de la boyita (Julia Solomonoff, Argentina,
2009) também abordam a identidade de género como imposicdo. Mas, diferente de ElI Bumbun, cuja
designacdo a um género ndo tem qualquer justificativa em uma suposta ambiguidade, os dois tratam o tema
a partir de criancas intersexuais.

14 Utilizo ao longo do texto os termos “feminicidio” e “feminicida”, mas ressalto que o faco de forma um
tanto anacronica, ao menos nos termos da legislagdo. Na Argentina, a figura penal do feminicidio passou a
existir com a lei 26.791/2012 e no Brasil com a lei 13.104/2015, a partir das quais passou a ser um agravante
do homicidio contra mulheres quando praticado por razdes de género.
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Os feminicidios e demais formas de violéncia contra mulheres pelo fato de serem
mulheres, pela orientagédo sexual ou pela identidade de género vém sendo enfrentadas de
forma vigorosa pela sociedade argentina, sob a lideranga de movimentos feministas. As
manifestaces que explodiram especialmente na Ultima década respondiam a um
problema historico e continuo que, se ndo é possivel assegurar que se agravou a partir da
crise financeira de 2001%, certamente ganhou maior visibilidade no inicio deste século
com a reivindicagdo de politicas publicas e de mudancas na legislacdo com o intuito de
encontrar a solucéo para esse problema (GHERARDI, 2017).

O filme argentino tem inicio com uma cena em flashforward. Apos a apresentacédo
dos créditos, concluidos com a informacdo de que a obra estd baseada em fatos reais,
vemos, em plano detalhe, uma mé&o ordenhando uma cabra. Na sequéncia, percebemos
que se trata de uma jovem, cabelos curtos, vestida de forma muito modesta, sentada ao
lado do animal ordenhado. Ela vira o rosto e a cAmera gira em direcao a estrada por onde
chega um carro do tipo rural. A jovem se levanta e procura se esconder. O entorno, na
zona rural, € muito pobre. E quase noite. Vemos o carro ja estacionado e um homem em
pé ao lado, aguardando. A jovem se esgueira entre gravetos, ofegante, protege-se atras de
paredes de tijolos sem reboco, iluminadas com os fardis do carro. O movimento de uma
sombra no interior da casa e o barulho de ferramentas caindo mostra que outro homem
esta fazendo buscas |4 dentro. A cdmera mostra alternadamente a expressdo de dor no
rosto da jovem e 0s movimentos do homem movimentando-se do lado de fora como se
fosse ajudar nas buscas, aumentando a tensdo. A jovem segue expressando dor, a cdmera
baixa um pouco mais e entdo percebemos mais claramente que esta gravida. Um primeiro
plano em seu sapato e vemos o tornozelo molhado indicando que a bolsa rompeu.
Assustada, sozinha e com fortes contracdes, ela senta no chao entre gravetos e reprime o
grito de dor enquanto o segundo homem ainda aponta a lanterna buscando alguém.
Finalmente se véo, seu grito € liberado e se ouve o choro de um bebé no instante em que,
pela primeira vez, um plano um pouco mais aberto, em plongée, mostra uma paisagem
aparentemente desabitada, fechada por copas de arvores contrapostas a uma serra de

vegetacdo escassa. Com este fundo se escuta, em voz off feminina, o seguinte texto: “Este

15 Essa é uma hipétese plausivel, posto que, para as mulheres, as crises tém consequéncias sempre piores,
entretanto, o tema ainda carece ser melhor investigado.
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é o instante e lugar em que nasci, onde a mata se transforma em lenha, 0 homem em
lenhador e uma filha mulher em estorvo. S6 vim encontrar meu passado e o da minha
mae” (traducdo livre)!®. Estdo dados os elementos principais da narrativa que, em
flashback, remonta ao ano 1960, aproximadamente, dando inicio a historia de Maria
Castro, conhecida como Josée ou simplesmente Bumbun, a jovem que acaba de dar a luz.
Somente no epilogo sabemos que a dona da voz é a mulher em que se transformou a
recém-nascida, fruto do estupro de seu pai-avo.

Diferente de Dias e noites, no entanto, este prologo, situado no ano 1976, quando
tem inicio o Gltimo golpe civil-militar argentino, parece atemporal. Ndo ha, como no filme
brasileiro, dialogos que remetam, de forma clara, ao periodo da realizacdo. Contudo, a
abordagem de temas como performance e identidade de género estdo em conexdo com as
questdes que estavam em voga quando a obra foi realizada. Ambos os filmes, portanto,
embora remetam a meados do século passado, dialogam, de alguma forma, com o tempo

presente.

“Filho homem ¢ tudo que eu mais quero”...

Do ponto de vista do enredo, os dois filmes tém ao menos um ponto em comum:
homens que vivem e lidam com atividades em &reas rurais e que demonstram um forte
desejo de ter um filho do sexo masculino, seja para ajudar nas tarefas, no caso do filme
argentino, ou, possivelmente, para administrar e herdar a(s) propriedade(s), no caso do
brasileiro. Trata-se, no entanto, de homens de classes sociais distintas. Em Dias e noites,
Pedro Raméo (Antonio Calloni) é um fazendeiro rico. Seu casamento com Clotilde, bem
mais jovem que ele, ocorre através de arranjos familiares objetivando salvar a familia dela
da ruina. E como se adquirisse mais um bem, que ele deposita em algum lugar da casa da
fazenda e usa quando sente necessidade. J& Antonio, em EIl Bumbun, é muito pobre, vive
numa regido inospita e trabalha como lenhador, superexplorado pelos compradores de
madeira do lugar. No seu segundo casamento com CI6, depois de perder a primeira esposa

no parto, Pedro contrata 0s servigos de uma parteira especializada em “reza para fazer

16 Texto original: “Este es el instante y lugar en que naci, en donde el bosque se transforma en lefia, el
hombre en hachero y una hija mujer en estorbo. Solo vine a encontrar mi pasado y el de mi madre” (voz off
da filha de Bumbun).
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nascer filho homem™!’. Antonio, por outro lado, ja teve trés meninas e alimenta a
expectativa do nascimento de um menino. O desejo de ambos, entretanto, ndo esta
limitado as aparentes necessidades apontadas acima. Tem raizes numa cultura sexista
secular que considera homens superiores a mulheres e os filhos do sexo masculino mais
uteis que as meninas, consideradas, em certas circunstancias, como “estorvos”.

Em 2017, quando ainda era Deputado Federal, o atual presidente da Republica do
Brasil, em palestra no Clube Hebraica, no rio de Janeiro, afirmou: “Eu tenho 5 filhos.
Foram quatro homens, a quinta eu dei uma fraquejada e veio uma mulher”*8. A frase, que
escandalizou uma parte do pais pela rudeza e machismo escancarados, reflete o
pensamento de uma parcela significativa dos homens, especialmente daqueles que
ostentam um tipo de masculinidade agressiva, inflexivel, violenta, egoista, sexista,
autoritaria, que acredita bastar-se a si mesma, identificada como masculinidade toxica.

Em sociedades como a argentina e a brasileira, herdeiras de instituicdes forjadas
a partir de um modelo colonialista patriarcal, as condi¢des para a perpetuacdo de uma
cultura machista foram (e seguem, em boa medida) bastante favoraveis. Desta forma,
Pedro Ramao representa, em Dias e noites, a face de uma estrutura secular que concebe
as mulheres em posicao de inferioridade em relacdo aos homens. Quando Pedro conhece
Cl0 e o pai dela diz que também tem um menino, ele confessa: “Filho homem ¢é tudo que
eu mais quero”. Por outro lado, ao saber que sua primeira filha nasceu, expressa com
desprezo: “Nao quero nem ver”. A receita para “nascer filho homem” consiste, na
narrativa, em formas de controle e vigilancia do comportamento de uma mulher (a esposa
gestante) por outra mais velha (a parteira). O nascimento da primeira filha é, para ele, um
acontecimento banal, o qual tem que “tolerar”. Foi resultado do “mau comportamento”
da mulher, conforme Ihe assegura a parteira, elemento central na perpetuacao da cultura
machista. E bastante carregada de simbolismo a cena em que Pedro, ao saber que o
segundo filho € homem, ergue o braco direito ao céu, como se portasse uma espada

(simbolo falico) para celebrar o feito.

17 Utilizo as expressOes usadas pelos personagens, as quais eram comumente empregadas por homens e
mulheres no periodo a que se referem as obras. Refiro-me, portanto, a bebés nascidos sem ambiguidade
genital aparente e designados como do sexo masculino.

18 Disponivel em: https://revistaforum.com.br/noticias/bolsonaro-eu-tenho-5-filhos-foram-4-homens-a-
quinta-eu-dei-uma-fraquejada-e-veio-uma-mulher-3/. Acesso em: 08 jun. 2021.
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Em EIl Bumbdn, Antonio também espera que seu proximo filho nasca homem. A
quarta gravidez representa uma pressdo pessoal e social para ele. No bar/mercearia do
povoado, em meio a jogos, alcool e conversas com outros homens, um deles responde a
um desafio feito por Antonio ironizando o fato deste ter sorte no jogo, mas ndo em outro
aspecto: “Menos mal que tens sorte no jogo, porque no outro... trés tiros, trés meninas”
(traducéo livre)'®. A reacgéo dele é agressiva, quase violenta. S6 ndo entra em luta corporal
com aquele que duvida de sua capacidade de gerar um menino porque os demais o detém.
Sua expectativa € que logo tera um filho vardo, conforme responde, momentos antes, ao
companheiro solicito que Ihe oferece o proprio filho para ajuda-lo. Essas sequéncias vao
expondo seu desconforto perante os demais homens da comunidade e a importancia da
validacdo do meio social na conformagdo das masculinidades, conforme observam
Connell (2015), Almeida (1996), Welzer-Lang (2001), entre outros/as.

Recorro ao conceito de género de Scott (1995, p. 86), cujo ndcleo essencial
“repousa sobre a relagdo fundamental entre duas proposigdes: (1) o género € um elemento
constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os sexos e
(2) o género é um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder”. De acordo
com esse conceito, as relacdes de género sdo fortemente marcadas por hierarquias de
poder, tanto as que se estabelecem entre homens, como, principalmente, sobre as
mulheres, conforme demonstram Connell & Messerschmidt (2013), Connell (; 2015),
Welzer-Lang (2001), Kimmel (1994; 1998), Bourdieu (1995), Almeida, (1996), dentre
outros/as autores/as. E esse poder é exercido, muitas vezes, na forma de diversas
violéncias, sejam elas simbodlicas (BOURDIEU, 1995) ou reais (fisicas, sexuais,
psicologicas, etc.).

Entre os homens, essas disputas ocorrem de forma a estabelecer hierarquias entre
aqueles que podem ser considerados “mais” ou “menos” proximos de um modelo ideal,
a masculinidade hegemdnica, a qual serve de parametro para o estabelecimento de outros
padrdes de masculinidade, como as subalternas, associadas aos homossexuais
(CONNELL, 2015, CONNELL & MESSERSCHMIDT, 2013; KIMMEL, 1994; 1998).
Esses fatores de distingdo mudam de acordo com a época, uma vez que a nogdo de

masculinidade, ou seja, a resposta ao que significa ser homem, é historica. Para o periodo

19 Texto original: “Menos mal que tienes suerte en eso, porque en el otro... tres tiros, tres changas”.
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da diegese dos filmes, dentre os elementos considerados no processo de hierarquizagédo
das masculinidades, nem sempre explicitos, mas sempre presentes no imaginario social
da época, estdo a capacidade de gerar uma prole, especialmente filhos vardes, de prover
a familia e exercer controle sobre esta — particularmente a mulher, “portadora” da honra
do marido, mas também sobre filhos/as e empregados/as —, de demonstrar forca fisica e
poténcia (hetero)sexual, de acumular bens, etc. No caso daquelas pudentes, o desejo por
um “filho homem” pode estar associada, nesse periodo, a possibilidade de assumir e dar
continuidade aos negocios da familia. Para as familias pobres, 0 aspecto utilitario se torna
mais premente, posto que a capacidade fisica para exercer tarefas mais pesadas era um
fator a ser considerado, sobretudo quando relacionado aos trabalhos rurais. Em todos os
casos, nesse periodo e em ambientes rurais, ou seja, no contexto das narrativas aqui
analisadas, o “filho homem” serve como marcador da plenitude masculina diante dos

demais homens.

Representacéo das violéncias de género nos filmes

El Bumbdn

O processo de construcdo dos géneros é histdrico, portanto, muda de acordo com
o local e o tempo. Em geral, passa pela defini¢do dos brinquedos, esportes, cor e forma
das roupas, corte de cabelos, uso ou ndo de determinados acessorios, atividades laborais
ou profissionais, forma de andar e de se comportar, tudo de acordo com o sexo designado
ao nascer. Neste sentido, Antonio entende que é preciso ensinar Bumbdn a ser homem,
ou seja, a performar masculinidade. Bumbun sofre as primeiras violéncias ainda na
infancia. Ao ser “designada” pelo pai como do sexo masculino, ela € proibida de brincar
com o Unico brinquedo a seu alcance, o boneco de pano? deixado por sua irma maior
antes de partir, como as demais, para trabalhar em casas de familias. Ao perceber que ela
segue brincando as escondidas, Antonio degola o boneco com o machado, um simbolo de
virilidade que destroi um signo usado para a construcdo da feminilidade, como observa
Arévalos (2020).

20 Um detalhe interessante desse brinquedo é que ndo ha sinais que o identifiguem como masculino ou
feminino. Metaforiza, assim, a identidade ambigua de Bumbun.
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De acordo com Butler (2019, p. 214), “aquilo que ¢é entendido como identidade de
género ¢ uma performance apoiada em sangdes sociais ¢ tabus”. Assim, além da
interdi¢ao do brinquedo “feminino”, ela tem os cabelos sempre curtos, esconde os seios
com uma faixa, veste roupas largas, tidas como masculinas e € iniciada desde a infancia
nos trabalhos “masculinos”, como cortar e carregar lenha, cuidar das cabras e até abaté-
las (aspecto que ela rejeita), enfim, a se comportar como um homem. Além disso, ha uma
constante preocupagdo de Antonio em cuidar para que “o filho” ndo seja “maricas”, ou
seja, existe uma vontade em controlar também a orientacdo sexual, de modo que a farsa
da identidade masculina imposta a Bumbun ao nascer ndo seja socialmente desmascarada.
Essa situacdo, no entanto, torna-se mais tensa quando ela deixa a infancia para trés.

O espaco de didlogo ou negociacdo de Mercedes, mde de Bumbdn, junto ao
marido é quase inexistente. Seus maiores gestos de resisténcia consistem em atribuir as
escondidas um nome de mulher para a filha recém-nascida, apoia-la frente as brutalidades
do marido e comunicar-lhe que Bumbtn “se tornou mulher”, informagdo que ele, a
principio, finge ndo escutar e, diante da insisténcia da mulher, reage de forma explosiva.
As transformacdes no corpo Bumbun (interpretada na fase adolescente por Silvina Paez),
a curiosidade pelos corpos de outros adolescentes do sexo masculino e o despertar para
relacOes afetivas e sexuais sdo inevitaveis. Mas é a grande proximidade dela com 0 amigo
Joaquim (Hugo Casas) que desperta ou potencializa uma mescla de sentimentos no pai
que vai do medo de um possivel interesse sexual entre os dois ao ciime dela. Antonio vé
a filha escapar de seu controle a medida que ela vai, com todas as limitacGes impostas
pelo entorno e o relativo isolamento, construindo sua subjetividade. Usando a desculpa
do envolvimento politico de Joaquim com questdes sindicais que, no seu entender,
poderia prejudicar sua relacdo com os compradores da lenha, ele tenta evitar o contato
dos dois. Autoritario, sentindo que ndo tem mais o controle total da situacéo e da familia,
como ocorria desde sempre, ele decide despejar toda a frustragéo sobre a mulher, a quem
acusa de néo ter mantido os adolescentes afastados. A agresséao violenta dele provoca uma
tentativa de reagcdo de Mercedes. Com uma pedra arrancada do ch&o batida da casa ela
Ihe fere a perna, ao que ele responde com mais violéncia, desferindo-lhe varios golpes e

pontapés, aos quais ela acaba ndo resistindo. O crime, no entanto, ndo tem maiores
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repercussdes no desenvolvimento da narrativa. Antonio desaparece por um tempo, com a
conivéncia do delegado local, e a vida de todos segue seu curso.

Cada vez mais mergulhado no alcoolismo e assombrado pelos proprios fantasmas,
Antonio retorna a casa depois de meses e, na noite em que Bumbin acompanharia seu
amigo Joaquim em sua fuga as perseguicdes decorrentes do novo regime politico
implantado no pais, o lenhador estupra a filha diante do amigo. A vitima é abandonada
pelos dois homens no chdo do alpendre da casa, enquanto seu choro é abafado pelo ruido
dos travdes da forte tempestade que cai. A apatia de Joaquin diante do estupro presenciado
€ uma metafora do siléncio cimplice de tantos homens as diversas forma de violéncia de
género. Desse estupro resulta o bebé que Bumbun, ou melhor, Maria Castro, pare sozinha
durante a busca que os agentes da ditadura fazem no casebre em que ela se encontra.

Dias e noites

Vendo frustrado seu sonho de um “filho homem” na primeira gravidez de CI6,
Pedro Ramdo aumenta o controle sobre a esposa “rebelde”? na segunda gestacdo. A
rudeza de trato do fazendeiro, baseada inicialmente em ameacas e palavras pouco
delicadas, transforma-se, entdo, em agressdo fisica, mesmo durante a gestacdo. Mas 0s
desencontros do casal j& comegam na noite de nupcias. Como Raméao se apresenta como
um homem refinado, ela fantasia um momento romantico, o que nédo acontece. Conforme
ja foi bastante documentado em diversos estudos, em meados do século passado a relagdo
sexual com a esposa deveria ter um carater meramente reprodutivo, enquanto o prazer
deveria ser conseguido com uma mulher fora do casamento, um direito consuetudinario
e exclusivo dos homens, fato que ela ira constatar mais adiante.

A fuga de CI6 da violéncia do marido ocorre em circunstancias bem mais
favoraveis, se comparamos como as personagens de EI Bumbun. Oriunda da cidade,

relativamente instruida e sem lacos afetivos construidos com o marido ao longo do

21 N&o deixa de ser irénico o fato da personagem CIo, apresentada como uma mulher que “ousou desafiar
a sociedade”, que “luta pelos direitos das mulheres”, ter sido interpretada por Naura Schneider. Em
entrevista ao portal 1G, por ocasido do lancamento de Vidas partidas, sua segunda ficcdo sobre violéncia
doméstica, a atriz e produtora declarou que ndo é feminista, mas feminina. Esse posicionamento se reflete
nas duas obras, e de modo mais claro no filme aqui abordado. Conscientemente ou ndo, a atriz atua de
forma a convencer mais os/as espectadores/as de sua feminilidade do que de sua postura como mulher que
luta por direitos numa sociedade machista. A referida entrevista, datada de 03.08.2016, esta disponivel em:
https://necrobacillosis4.rssing.com/chan-3748792/article18648.html#c3748792a18648. Acesso em 20 jul.
2021.
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casamento, a ruptura acontece sem maiores dificuldades. No entanto, ela perde o direito
a guarda dos filhos e procura a justica. Assim, diferente do filme argentino, este aborda,
ainda que superficialmente, a violéncia institucional. De acordo com o codigo civil
vigente a época em que se situam os acontecimentos na diegese filmica, uma mulher ndo
poderia se separar por iniciativa propria sem que isso configurasse abandono do lar e,
consequentemente, a perda da guarda dos/as filhos/as. Além do mais, as leis feitas e
operadas por homens sempre podiam ser ajustadas as situacdes extraordinarias. Por ndo
fazer exame de corpo de delito em tempo habil, deixando desaparecerem as marcas da
violéncia para registrar a queixa, Cl6 ndo pode comprovar a acusacao contra o marido.
Por outro lado, sabedor das possiveis, ainda que dificeis, implicagdes de seus atos, Ramao
antecipa uma queixa contra ela por abandono de lar, mesmo ndo havendo passado o tempo
necessario. Na falta de documentos comprobatorios, a palavra do homem vale mais.

No que se refere as dificuldades de uma mulher separada na metade do século
passado, no entanto, a narrativa ndo convence. Apresentada como “uma mulher que viveu
a frente de sua época”, CIo € representada no filme como uma dondoca que passa de um
marido provedor e espancador para outros provedores e aproveitadores. O advogado
Motta (José Victor Castiel) se aproxima dela com a promessa de ajuda-la a conseguir a
guarda dos filhos, mas sua meta principal é aumentar seu capital simbdélico perante os
demais homens ao demonstrar que pode ter uma amante jovem e bonita. O playboy e
oportunista Felipe (Dan Stulbach), por quem ela se apaixona, também a vé como um
objeto, uma bonequinha que ele “compra” de Motta para se divertir por algum tempo.
Finalmente Aires de Lucena (José de Abreu), que a torna uma mulher com boas condi¢des
financeiras, funcionando como uma espécie de benfeitor. A bondade de Aires, no entanto,
ndo € totalmente genuina. Empresario rico e sexualmente impotente, ele propde a Cl6 que
Sse passe por sua amante e, se perguntada, confirme para seus amigos que ele é “um macho
espetacular”. Numa cultura machista, todos eles estdo muito mais preocupados com suas
proprias masculinidades do que em estender a mao para uma vitima de violéncia
domeéstica. Essa situacdo, de relativa independéncia financeira, possibilita que ela busque
reaproximacgdo com a filha, ja casada e sofrendo violéncia doméstica. A tentativa, no

entanto, ndo € bem vista por Joana, que se recusa a “ser como a mae”, nem pelo marido
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dela, que a impede de fugir quando finalmente se deixa convencer pela mée. A volta para

0 marido agressor culmina com o seu assassinato.

Tempo, espaco e naturalizacdo das violéncias nas narrativas: algumas consideracoes

De acordo com Welzer-Lang (2001, p. 461), as mdltiplas e variadas violéncias
praticadas contra mulheres “tendem a preservar os poderes que se atribuem coletivamente
e individualmente os homens a custa das mulheres”. Conforme mencionei anteriormente,
na década de 1970, tempo diegético no qual sdo narrados os dois feminicidios nas obras
filmicas aqui comentadas, as leis formuladas e aprovadas por homens dentro de uma
estrutura patriarcal privilegiavam ou permitiam interpretacbes que favoreciam aos
agressores e feminicidas. As instituicdes de justica com seus postos chaves
predominantemente ocupados por homens e a cultura machista que imperava, inclusive
entre as mulheres, bem representada em Dias e noites pela parteira Firmina (Irene
Brietzke), respaldavam o comportamento masculino agressivo e tolhiam as possibilidades
de avangos femininos?.

Em ambos os relatos, a no¢do de que “em briga de marido e mulher ndo se mete a
colher” esta implicita. A tragédia familiar que significa um feminicidio ndo recebe maior
atencdo em El Bumbdn do que um comentério da Irma Mara (Laura Garcia) — a quem
Mercedes confessa a verdadeira identidade de Bumbun pouco antes de morrer —, sobre o
tempo decorrido e o fato dela estar “se virando” sozinha depois do crime, ja que o pai
também desapareceu temporariamente. De forma semelhante, o assassinato da filha de
Cl6 pelo préprio marido ndo causa revolta ou indignacdo em seu pai ou seu irmao. Pedro
Raméo aparenta resignacdo diante do destino da filha. Os feminicidios parecem ser

encarados com certa naturalidade no tempo e espaco dessas representacoes.

22 E oportuno recordar que em 1979 ocorreu um dos julgamentos mais emblematicos da historia brasileira,
do réu Raul Fernando do Amaral Street, 0 Doca Street, assassino da socialite Angela Diniz, cuja tese da
defesa foi homicidio passional praticado em “legitima defesa da honra com excesso culposo”. A estratégia
foi desqualificar a vitima, alegando aspectos de seu comportamento, com forte apelo moral, o que, no
contexto do final dos anos 1970, recebeu amplo apoio da sociedade, inclusive por parte de muitas mulheres.
Sua condenagdo foi simbdlica, soando, na pratica, como uma absolvi¢do, resultado celebrado por homens
e mulheres que acompanhavam a audiéncia. Foi depois desse julgamento que 0 nascente movimento
feminista organizado em torno do slogan “quem ama ndo mata” contribuiu fortemente para mobilizar a
opinido publica e para mudar o veredito do jari no novo julgamento, em 1981, no qual Doca Street foi
condenado a 15 anos de recluséo.
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Em Dias e noites, a possibilidade de fugir, de ter um acolhimento familiar e de ter
acesso as instituicdes judiciais, ainda que estas, dominadas por homens em favor do seu
género, ndo representem mais que a oportunidade da dendncia, propiciam que a vitima
vislumbre uma saida dentro de um quadro de possibilidades limitado. No entanto, a
relativa vantagem de CI0 na narrativa deve-se a questes pontuais e individuais: como a
beleza, algum senso de liberdade e, principalmente, a classe social, sem que isso seja uma
regra aplicavel as outras mulheres. Quanto a sua filha, que permanece na fazenda sob a
guarda do pai, fica presa na teia discursiva tracada para as mulheres: ao decidir ndo ser
como a mae, apontada por todas/os como puta, Joana passa do controle do pai autoritario
para o do marido agressor. Embora tenha a oportunidade de fugir da morte ao receber
ajuda da mae, ndo consegue escapar da armadilha social que a fez apegar-se a valores
morais determinados pela estrutura patriarcal na qual esteve mergulhada durante toda a
sua existéncia na fazenda.

O espacgo € um fator ainda mais opressivo e, de alguma maneira, determinante
para o destino de Mercedes e Bumbun, vitimas da violéncia machista no filme argentino.
Vivendo em “um lugar parado no tempo”, como adjetiva a voz off da filha de Bumbun no
epilogo, mée e filha tém a carroca de burro como o transporte mais acessivel, o radio e as
cartas como as formas mais efetivas de contato com o mundo exterior, estdo submetidas
a uma sorte de necessidades materiais e convivem com o alcoolismo e as frustracfes de
Antonio. Tém, portanto, seus horizontes de expectativas muito mais limitados. Mercedes
se submete as decisfes do marido porque ndo tem ou ndo parece enxergar outra saida. As
filhas maiores, por falta de alternativa no lugar, séo levadas para trabalhar em outros
lugares, inclusive na longinqua Espanha, que a iletrada Bumbun ignora tratar-se de outro
pais, no além-mar. Suas poucas tentativas de resisténcia param diante do questionamento
de Antonio, se quer envelhecer sem ter alguém para trabalhar para ela. Quanto a Bumbdn,
sabe-se diferente, mas Ihe faltam referéncias para entender o que lhe passa, mesmo
observando os poucos rapazes da localidade. Com excecdo de Joaquin, seu amigo/amor,
0S outros a veem como um “maricas”, cacoam e até ameacam sua integridade fisica. O
estado de quase isolamento social é, portanto, um elemento importante no desfecho de

suas vidas.
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Talvez o fato do filme argentino ter sido mais bem sucedido junto ao publico, além
da melhor qualidade cinematogréfica, tenha a ver com o fato de dialogar mais
francamente com o tempo presente ao trazer para as telas a violéncia de género em duas
perspectivas diferentes: a tentativa de forgar uma “identidade” de género ¢ uma orientagéo
sexual que, na pratica, significa o apagamento de sua possibilidade de autoidentificacéo,
representando a conjugacdo de diversas violéncias psicoldgicas; e o estupro,
consequéncia mais brutal de misoginia mesclada com homofobia, posto que a exploséo
de violéncia de Antonio se da quando Bumbdn decide ir embora com Joaquin, o que, aos
olhos dele e da sociedade — esta Gltima sempre muito importante para validacdo das
relagOes e das concepgOes de género —, configuraria uma relacdo homoafetiva. Essas
questBes sdo bastante significativas no periodo das realiza¢es dos filmes e ratificam, em

alguma medida, o que observou Ferro (2004) sobre os interesses dos/as espectadores/as.
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