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Resumo: Este trabalho tem como objetivo compreender o processo de reafirmagdo do
protagonismo negro na cena teatral brasileira, frente a depreciacdo da figura do negro
enraizada na estrutura social. Em especial nos dedicamos a refletir sobre a trajetéria e o
engajamento politico da Cia dos Comuns por meio da peca, Traga-me a cabeca de Lima
Barreto, problematizando questdes associadas ao protagonismo negro e sua visibilidade
frente a uma sociedade de desigualdades e de contradicdes. No decorrer desta pesquisa
introdutdria elegemos como pontos centrais para analise de nosso objeto a escrita do texto
dramético, tendo em vista sua relacdo com as obras literarias de Lima Barreto, assim
como sua materialidade a partir da montagem proposta pela Cia dos Comuns. Pretende-
se dessa forma, realizar uma analise que problematize a recuperacdo da tematica da

eugenia e do racismo abordada pelo grupo neste espetaculo.
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Em 1881 nasce Afonso Henriques de Lima Barreto!, escritor, cronista e jornalista
que produz seus textos em um momento de grande agitacdo na vida literéria e politica
brasileira. Suas obras ndo tiveram grande reconhecimento durante sua vida, e as criticas
a seus escritos se mostravam recorrentes. Em 2001, o ator e diretor José Hilton Santos
Almeida ou como € conhecido “Hilton Cobra” funda, juntamente com outros atores a Cia
dos Comuns (o grupo teatral € composto majoritariamente por artistas negros) que se
dedica ao trabalho arduo de reafirmar a inser¢cdo do negro na cena teatral brasileira,

voltando-se a teméticas raciais, subjetivas e historicas da negritude. Essa movimentacao

Ver SCHWARTCZ, Lilian Moritz. Lima Barreto: triste visionario. 1°ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2017.
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teria iniciado na década de 1940 com a organizacio do Teatro Experimental do Negro?
com Abdias do Nascimento como seu fundador. A partir das questdes colocadas podemos
identificar em ambos os grupos uma estratégia de resisténcia e articulagdo para ampliagédo
dos movimentos de valorizagio da heranca afro-brasileira®, utilizando seus espacos de
atuacdo profissional para a comunicacao de preconceitos e problematicas enfrentadas pela
comunidade negra.

Nesta perspectiva em 2017, em comemoragdo aos 40 anos de carreira do ator
Hilton Cobra, 15 anos da Cia dos Comuns e 135 anos do nascimento de Lima Barreto, o
dramaturgo Luiz Marfuz, inspirado pelos escritos de Lima Barreto, rene trechos de
memorias conectados a sua livre imaginagdo e constrdi uma narrativa muito interessante
apresentando uma avaliacdo e julgamento conduzidos por eugenistas, das producdes
realizadas por Lima Barreto.

Para compreendermos melhor a complexidade existente na organizacdo de um
projeto como esse, precisamos identificar os sujeitos envolvidos em sua elaboracao e
execucdo.*A partir da identificagdo desses artistas ndo devemos nos atentar apenas ao
quantitativo envolvido, mas sim refletir sobre a relevancia dos espagos e funcdes

desenvolvidas por esses sujeitos historicos, em um espetadculo que problematiza a

2 Na década de 1940, mais precisamente no dia 8 de maio de 1945, estreia no Rio de Janeiro uma peca
intitulada O Imperador Jones de Eugene O’Neill, dirigida por Abdias do Nascimento e encenada pelo grupo
denominado Teatro Experimental do Negro. O texto/fonte original escrito por um dramaturgo norte
americano conta a historia de Brutus Jones, um negro exercendo trabalho de ajudante em um hotel em Nova
York para brancos gananciosos. Na proposta de O’Neill, evidenciamos a possibilidade de que um negro,
tal como é retratado Jones ocupe um lugar para além da subordinagdo, inserido em uma determinada
realidade.

3 Para refletirmos sobre esse processo de construgdo, precisamos considerar a fluidez ou ambiguidade de
conceitos ou termos como identidade, e representacéo. E preciso também considerar as influéncias de
culturas coloniais e a necessidade de uma desconstrucdo e construcao de si.

4 Ficha técnica: Hilton cobra — ator, Luiz Marfuz — dramaturgia, Fernanda Jalia — Direcdo, Jarbas
Bittencourt — Dire¢do musical, Zebrinha — Direcdo de movimento, Vila de Taipa (Laboratorio de
investigacdo de espacos do teatro Vila Velha) Erik Saboya, Igor Liberato e Marcio Meirelles — Cendrio,
Jorginho de Carvalho e Valmyr Ferreira — Desenho de luz, Biza Vianna — Figurino, David Aynan — Direcéo
de video, Ga e Bob Siqueira — Design grafico, Marcia Vilela / Target Assessoria — Assessoria de imprensa,
Tania Rocha — Dire¢do de produgdo, Afonnso Drumond — Producdo executiva, Fernando Santana —
Assistente de direcdo, preparagdo corporal e vocal, Erick Saboya e Igor Liberato — Assistentes de
cenografia, Dominique Faislon — Aderecos, Fatima de Souza — Cenotécnica, Naira Fernandes — Divulgacéo,
Jodo Meirelles e Valmyr Ferreira — Fotografia, Jane Santa Cruz e Julio Coelho - Assistentes de producéo,
Matheus Rodrigues — Auxiliar de producdo, Marcos Paulo Siqueira — Operacdo de luz e responsavel
técnico, Duda Fonseca — Operagao de som, Cridemar Aquino — Operacao de video, Ant6nio Diniz e Bruno
Rangel — Técnicos de luz, Lazaro Ramos, Harildo Deda, Frank Menezes, Hebe Alves, Rui Mantur e
Stephane Bourgade — VVozes em off, Valmyr Ferreira — Foto do programa.
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desigualdade social e a visibilidade dos homens e mulheres ocultados da narrativa
historica oficial.

Com o proposito de compreendermos o0 processo de ruptura dos esteredtipos
construidos socialmente e os espagos utilizados para promover questionamentos, nos
dedicamos a refletir sobre a representacdo do negro elaborada de forma especifica no
trabalho desenvolvido por Luiz Marfuz em Traga-me a cabeca de Lima Barreto. Ao
evidenciarmos a luta do negro por um lugar de fala igualitario socialmente, e
principalmente dentro das academias, nos dedicamos também a pensar acerca da
desnaturalizacdo dos conceitos de identidade e de diferenca.

Refletindo sobre a historia da colonizacéo europeia no Brasil € possivel conceber
0 marco de mais de um século da aboli¢do da escravatura no pais, “ocorrida em 13 de
maio de 1888”. Entretanto pesquisas realizadas por entidades da sociedade civil e estatais
identificam um distanciamento entre a efetivacdo dos direitos basicos da comunidade
negra, tais como acesso a educacao, salde, seguranca e cultura ainda hoje. Quando nos
dispomos a analisar os registros historicos podemos com facilidade enxergar o
apagamento desses mesmos individuos e de suas historias.

Dessa forma, com o objetivo de promover uma discussdo que possibilite
visibilidade aos sujeitos antes silenciados no processo de registro histérico das producdes
culturais e manifestagdes sociais brasileiras, nos atentamos para a identificagéo e reflex&o
sobre as estratégias de resisténcia e reafirmacdo do protagonismo negro na cena teatral
brasileira. Assim como a percepcdo e recuperacdo de tematicas ligadas ao racismo,
eugenia, e depreciacao da intelectualidade negra.

Com o objetivo de registrar as circunstancias nas quais inquietaces se
desdobraram no empreendimento dessa pesquisa preciso indicar que no més de setembro
de 2019, quase no encerramento de meu trabalho de concluséo de curso fui convidada por
um grupo de estudos do qual fazia parte, para assistir um espetaculo no projeto palco
giratorio do Sesc — GO no qual o ator Hilton Cobra interpretaria Lima Barreto.

Como mulher negra, estudante e moradora da periferia de Aparecida de Goiania
a oportunidade de entrar em espacos de producdo cultural (que estdo normalmente
condicionados a necessidade de desembolsar um valor consideravel para a populagéo de

baixa renda) ndo ocorrem com frequéncia. Compreendo que 0 mesmo ocorra com grande
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parcela da populacdo onde resido. Por esse motivo tal experiéncia talvez tenha se
apresentado como significativa para a minha trajetdria, considerando a auséncia de
possibilidades em ocupar aquele espaco anteriormente.

Durante todo espetaculo questfes inquietantes habitavam minha mente, e a partir
dessas interrogac6es nos propomos a refletir de que maneira a montagem do texto de Luiz
Marfuz permite circunstanciar a estruturagdo estética e politica da Cia dos Comuns,
compreendendo a continuidade de um projeto de enfrentamento ao conjunto de préticas
institucionais, histéricas e culturais que atuam na depreciacdo da imagem do negro na
sociedade brasileira. °

Sobre a Cia dos Comuns podemos evidenciar em sua constituicdo uma
intencionalidade muito proxima a do Teatro experimental do Negro na década de 1940.
Criada em 2001 no Rio de Janeiro pelo ator baiano Hilton Cobra, a companhia tem como
proposito desenvolver um trabalho fundamentado na cultura negra brasileira associada a
uma linguagem singular e uma assinatura estética expressiva. A Cia dos Comuns esta
associada a parcerias de sucesso com o0 Bando de Teatro Olodum e outros coletivos
voltados para a discussdo da negritude. Uma das propostas de Hilton cobra para a
companhia é exatamente a articulacdo de ideias e construcdo de estratégias para

fortalecimento da comunidade negra nos espacos de producdo artistica.

Esses grupos, apesar de nem sempre estarem nas grandes midias, vém
ampliando seu espaco de ocupacdo, descobrindo formas de didlogo
préprio que valorize a cultura negra, e desenvolvendo a partir de seus
antecessores, novas possibilidades de uma linguagem dramatirgica e
cénica que enfatizem as marcas de um teatro negro (CARVALHO,
2013, p. 94).

A partir dessas colocacGes podemos identificar a importancia do debate politico e

estético na estrutura da Cia dos Comuns®, buscando evidenciar ndo somente a existéncia

5> Se faz necessario evidenciar que na graduagdo, meu trabalho de conclusdo de curso refletia sobre o
protagonismo negro na cena teatral brasileira na década de 1940 com o grupo Teatro Experimental do
Negro de Abdias Nascimento, grupo esse que realizard grande influéncia na construcdo de projetos de
atuacdo de grupos teatrais ligados a0 movimento negro contemporaneo. Desta forma em alguma medida
reflexdes ja realizadas nos ajudaram a estruturar questdes postas para o desenvolvimento dessa pesquisa.

& Sobre a companhia ver CERQUEIRA, Gustavo Melo. Violéncia e discurso politico em a roda do mundo
da Cia. dos Comuns. Pitagoras 500, v. 10, n. 1, Campinas, jan.-jul 2020; SOARES, Maria Andrea Santos.
Pensamento e agdo politica no teatro negro da “Companhia dos Comuns”. Urdimento, v. 1, n. 26,
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de uma populacdo negra, mas sim o reconhecimento de sua producdo intelectual e
artistica. Um grande exemplo da proposta construida pelo coletivo é sua primeira peca
que estreou em 2001 denominada Roda do mundo. Conforme aponta Soares (2016,
p.202), o texto foi uma criagdo coletiva, nas quais as personagens interpretavam diferentes
situacOes de conflitos e violéncia, ocorridas em uma comunidade pobre. “A emergéncia
de um futuro diferente e de narrativas da (e para) a vida negra se torna o leitmotiv das
pecas da Companhia dos Comuns, assim como a busca pelas raizes dos problemas que
impedem a unido, 0 amor e respeito entre pessoas negras” (SOARES, 2016, p. 205).

Compreendermos a importancia e poténcia de iniciativas como essa, que
remontam uma rede ancestral de resisténcia e reflexdes sobre a ocupacédo de espacos pelo
corpo negro, nos ajuda a pensar sobre como a realidade de sofrimento vivenciada por
grande parte da populacéo brasileira pode ainda hoje, permanecer invisibilizada (e quando
percebida naturalizada).

Por meio das transformacbes ocorridas e identificadas na histéria da
historiografia, sdo abertas possibilidades para realizacdo de analises diversas, como
proposto pelo presente trabalho em didlogo com outras areas do conhecimento, tendo em
vista neste caso a dramaturgia. Acerca do processo de ampliacdo das fontes, José de
Assuncdo Barros aponta que “a historiografia contemporénea, a partir do seculo XX, foi
de fato ampliando esse conceito, tornando-o mais abrangente e aplicado a mais materiais
e realidades capazes de fornecerem informacgGes, evidéncias e discursos a serem
analisados pelos historiadores” (BARROS, 2012, p. 132).

A partir de questbes colocadas pelo advento dos estudos culturais conforme
apontado por Stuart Hall, nos dispomos a dirigir nossa atencdo a producdes culturais
especificas, considerando sua relagdo com as problematicas enfrentadas pela comunidade
negra e sua capacidade de alcance desse mesmo publico. Ao pensarmos sobre o teatro
para além de uma nocdo simplista que o concebe apenas como entretenimento, nos
deparamos com um conjunto de linguagem complexo, que possui um potencial de alcance

enorme na comunicacao de uma ideia.

Floriandpolis, jul. 2016; CUNHA, Eneida Leal. Historia, historiografia e historicidade: a morte de Lima
Barreto. Letrénica, v. 13, n. 3, Porto Alegre, jul.-set 2020.
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Dessa forma, no processo criativo de qualquer texto dramatico € necessario
considerar diversos elementos basicos para a composi¢do de um enredo coerente, que serd
posteriormente encenado e levado a publico. Nosso objetivo nessa pesquisa é analisar
ainda que de forma inicial o texto dramético, Traga-me a cabeca de Lima Barreto de Luiz
Marfuz e as referéncias que o inspirou conforme evidenciado inicialmente.

Para cada fonte histdria selecionada se faz necessario a ado¢édo de um método
especifico assim como uma base tedrica sustentavel, conforme evidenciado por Barros
em seus estudos sobre fontes histéricas. “Uma primeira operacdo importante para o
historiador que adentra o trabalho de reconstrucao de um processo histérico e iniciar um
sistematico processo de compreensdo acerca das proprias fontes que utilizard em seu
trabalho historiogréfico [...]” (BARROS, 2012, p. 132). Em consideracdo as questdes
apresentadas, realizaremos uma breve reflexdo sobre as particularidades da literatura
dramatica.

Ao pensarmos sobre o conceito de teatro podemos considerar duas significacdes
fundamentais, de acordo com Sabato Magaldi (2000), uma delas estaria relacionada ao
edificio onde se realizam os espetaculos e a outra a arte especifica transmitida por meio
da interpretacdo realizada por um ator. Dessa forma podemos identificar que, apenas ler
literatura dramatica, ndo engloba todo o fendmeno compreendido por essa arte. Assim,
como n&o é possivel desprezar os elementos essenciais relacionados ao teatro dramatico,
sendo eles: o ator, o texto e o publico.

A partir da juncdo dessa triade podemos claramente conceber a materialidade de
um espetaculo passando pelos diversos momentos de adequacdo até o momento propicio
para sua apresentacdo ao publico. De acordo com Anatol Rosenfeld em seu trabalho
Prismas do teatro a verdadeira base do teatro estaria fundamentada na fuséo do ator com

0 personagem dando origem a esséncia do espetaculo.

O teatro, longe de ser apenas veiculo da peca, instrumento a servi¢o do
autor e da literatura, € uma arte de proprio direito, em funcéo da qual é
escrita a peca. Estd em vez de servir-se do teatro, € ao contrario material
dele. O teatro a incorpora como um dos seus elementos. O teatro
portanto ndo é literatura, nem veiculo dela. E uma arte diversa da

7 Diretor teatral, dramaturgo, jornalista, arte-educador, docente permanente do Programa de Pés-graduacéo
em Artes Cénicas. Doutor em Artes Cénicas e Mestre em Comunicacdo e Cultura Contemporaneas,
Bacharel em Administracdo e em Jornalismo. E professor-adjunto da Escola de Teatro da UFBA.
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literatura. O texto, a peca, literatura enquanto meramente declamados,
tornam-se teatro no momento, portanto, em que os declamadores,
através da metamorfose, se transformam em personagem. A base do
teatro é a fusdo do autor com a personagem, a identificacdo de um eu
com o outro eu — fato que marca a passagem de uma arte puramente
temporal e auditiva (literatura) ao dominio de uma arte espago-temporal
ou audiovisual (ROSENFELD, 1993, p. 21).

Por meio de suas colocacBes, o autor evidencia também o envolvimento do
publico nesse processo de metamorfose experienciado no teatro, estabelecendo uma
conexao direta com a condi¢do humana e suas concepgdes comicas ou tragicas.

Entretanto ao analisarmos o fendmeno teatral de forma minuciosa, identificamos
variados elementos para além da triade que podem contribuir de forma valorosa para a
construcdo de um espetaculo, tendo em vista 0s processos de modernizagdo vivenciados
pelo mundo das artes, e seu impacto no teatro moderno, tal qual o cenéario (mobiliario e
ambientacdo), iluminacéo, figurino, elementos musicais, aparelhos tecnoldgicos para a
filmagem e projecdo de pecas, entre outros. Apoiado nessa identificacdo podem surgir
guestionamentos em torno do empréstimo de alguns elementos de outras artes, porém a
compreensdo de que o teatro como arte coletiva ndo corresponde a uma mera vulgarizagédo
das outras artes, nos permite afirmar que “o teatro € uma sintese dos elementos artisticos
e ndo de artes” (MAGALDI, 2000, p. 12).

Por meio das questbes colocadas acima, podemos voltar nossa atencdo para a
andlise da construcdo de personagem e a estrutura dramatica construida pelo dramaturgo.
Para empreendermos uma andlise criteriosa precisamos refletir sobre a construcdo do
texto dramatico a partir das escritas literarias de Lima Barreto. Ou seja, ao realizarmos
interrogacOes precisamos considerar impreterivelmente as temporalidades da escrita de
Lima Barreto, as de Luiz Marfuz e sua producdo e a do tempo presente que questiona e

interroga a despeito das funcdes atribuidas as narrativas produzidas.

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que
nédo seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia
de novo como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas
retoma o passado como causa social ou precedente estético; ela renova
0 passado, reconfigurando-o como “entre-lugar” contingente que inova
e interrompe a atuacdo do presente. O “passado-presente” torna-Se parte
da necessidade, e ndo da nostalgia de viver (BHABHA, 1998, p. 27).
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Ao refletirmos considerando essa movimentacdo passado-presente, podemos
identificar e compreender como a condicdo de nossas indagacdes e percepcdes de nossa
experiéncia estdo diretamente ligadas ao nosso posicionamento transitério dentro da
experiéncia historica. A peca é um monologo inspirado nos textos de Lima Barreto
conforme indicado anteriormente, especialmente nas obras Diarios intimos e Cemitério
dos Vivos®. A agdo da peca se passa provavelmente em 1922, apds a morte do escritor. Os
espacos de atuacdo da personagem se encontra dividido em quatro. O coloquio®, Foro
intimo®®, Roda de delirios e 0 Espaco metamorfo?2,

Essas divisdes podem ser compreendidas como um mecanismo de percepcao de
dialogos coletivos e individuais, realidade e imaginario. Um artificio para a comunicacgéo
com o publico e a retomada da solitude da personagem na narrativa. Na analise do
programa da peca, identificamos os escritos de Hilton Cobra, Luiz Marfuz e Fernanda
Julia, respectivamente o ator, o dramaturgo e a diretora. Antes dos escritos de Cobra, uma
frase em destaque: “Que seja a insatisfacdo a nossa lei. Sejamos grandes”. Em sua fala,
uma breve explicacdo sobre sua entrada no campo teatral, 0 acontecido seria por meio de
um convite de seu amigo Luiz Marfuz nos anos 1970.

As colocagOes de Cobra reafirmam as questdes presentes na frase de destaque, a
necessidade de compartilhar inquietacdes e atuar em favor de transformacéo social e o
estabelecimento de uma politica cultural honesta. Em suas palavras também podemos

destacar a valorizagédo dos pares, que com compromisso firmado seguem desenvolvendo

8 BARRETO, Lima. Diério do Hospicio / O cemitério dos vivos. 1°ed. So Paulo: Companhia das Letras,

2017; BARRETO, Lima. Diario intimo. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1969.

® Cf. Luiz Marfuz. Traga-me a cabeca de Lima Barreto. Rio de Janeiro: SBAT — Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais (SABAT), Rio de Janeiro, 2017. Indica¢es do autor no texto - onde a personagem se
dirige a plateia e a linguagem tergiversa, estica-se e retarda para encontrar a cumplicidade no tempo
presente do espectador.

10 Idem, lugar indeterminado em que ocorrem as conversas intimas de Lima Barreto, em tom confessional,
como se ele estivesse no quarto, na cama, no ambiente do hospicio, a dizer coisas que ndo diriam em
publico, de viva voz.

11 1dem, espacgo dos didlogos imaginarios do escritor com interlocutores ausentes, ou com suas vozes
interiores, provavelmente atribuidos a crises de delirium tremus da personagem, derivadas do alcool, dos
internamentos no sanatdrio e do estado de pendria; é também o espago do escarro, da linguagem indomavel,
que se expressa por uma via publica.

12 |dem, sdo os diversos lugares onde ocorre o Congresso Brasileiro de Eugenia (antecAmara, tabua de
dissecacdo, mesa do congresso, audiéncia, sessdo de debates, pulpito. etc.). Sdo situagcdes que admitem a
possibilidade de que tudo aquilo poderia realmente ter ocorrido, devido a uma articulagéo forgada entre 0s
marcos histdrico e ficcional.
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atuacdes importantes. A atuacdo apontadas por Cobra tem como objetivo desconstruir os
estereotipos estabelecidos pela visdo eurocéntrica na escrita da historia, e principalmente
romper com estigmas que atingem a comunidade negra que em grande parte se encontram

na base da estrutura social.

Uma das maiores sonegagdes do racismo é o confisco da palavra. A
demanda social pelo vilipéndio dos corpos materializada em tortura,
encarceramento e morte so se sustenta pela interdicdo de se verbalizar
a dor, de se denunciar as violéncias, de se politizar o sofrimento. O
abafamento das vozes negras, em ultima instancia, tem garantido a
naturalizag&o do terror racial, vendido o exterminio como necessidade
e projetado o genocidio como consenso blindado a qualquer
guestionamento consequente (FLAUZINA apud CERQUEIRA, 2020,
p. 169).

O racismo apontado por Cobra e identificado nas indignac6es dos escritos de Lima
Barreto, se torna um dos elementos centrais do espetaculo produzido. Apos a entrada de

Lima Barreto em cena, uma das primeiras falas da personagem é:

E enquanto decidem se meu curriculum é vitae ou mortis, resolvi
entabular um fio de prosa, isto €, se me permitem, ndo tenho duvida,
cordiais que somos, aqui homens e mulheres cordiais brasileiros,
alhures outros, quicd, “racistas cordiais brasileiros, sim, porque os ha,
pois nada mais me espanta em tempos sombrios de tanta caquexia e
barbérie tropical” (Fl. 5, grifo nosso).

Podemos a partir dessa fala inicial, identificar a denuncia realizada pelo
personagem quanto as relagdes racistas estabelecidas disfar¢adas de “cordialidade”. Essa
discussdo culminara em um grande problema conhecido como o mito da democracia
racial no Brasil. No decorrer da peca, os didlogos entre Lima e 0s eugenistas ocorrem
através de gravacOes das vozes em off e a projecdo de frases e videos sobre a eugenia no

mundo e no Brasil.

Presidente do Congresso

Senhores doutores-patricios da raca: na qualidade de fundador da
primeira sociedade eugénica da América Latina, declaro aberto o
Congresso Brasileiro de Eugenia. No epicentro dos debates, sete teses
fundamentais que corroboram nosso projeto em defesa de uma
sociedade justa, util e limpa (FI. 7).
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Nesse momento quero evidenciar que as discussdes sobre as teses fundamentais
serdo realizadas em um proximo trabalho, dedicado ao aprofundamento de reflexdes
iniciadas neste artigo. Entretanto a partir do trecho indicado acima podemaos refletir como
a ideologia de superioridade racial exerce uma imposicdo para selecionar e propor
aprovacao em nome de um projeto “benéfico” socialmente. Basta nesse momento nos
perguntar para quem? Qual seria o destino daqueles que néo se enquadram na idealiza¢do
pretendida?

No trabalho produzido por Silvio Almeida sobre o racismo estrutural, podemos
apontar o alicerce sobre o qual esse tipo de pensamento se desenvolveu. “O espirito
positivista surgido no século XIX transformou as indagacgdes sobre as diferengas humanas
em indagacdes cientificas, de tal sorte que de objeto filoséfico, 0 homem passou a ser
objeto cientifico” (ALMEIDA, 2021, p. 29). Nesse sentido a partir da logica colonial
estabelecida, se constréi um modelo com base no homem europeu, determinando aos que

ndo correspondem a tal ideal, o “ndo lugar”.

O racismo, nessa perspectiva, tornou-se um dispositivo de controle da
populacdo fundamental nos estados modernos, por permitir que se
estabeleca um corte, uma cesura na populacao nacional, necessaria para
gue se distingam os que precisam viver e 0s que podem morrer. Na
consolidagdo do Estado moderno e republicano brasileiro, entre o final
do século XIX e as primeiras décadas do século XX, as novas praticas
de controle e regulamentacdo da populacdo se estruturaram na
perspectiva eugénica e racialista, que esteve na base da producgéo de
dados estatisticos, de politicas publicas e de legislacdo social para
classificar e hierarquizar os individuos enquanto corpos relevantes ou
corpos excrescentes para a hacdo (CUNHA, 2020, p. 5).

As reflexdes realizadas por Mignolo em seu texto “Colonialidade: o lado escuro
da modernidade”, nos possibilita compreender com inteligibilidade a dinamica e os
mecanismos utilizados para o estabelecimento da modernidade. Seguindo seu raciocinio
podemos perceber as constantes tensdes e conflitos existentes entre as sociedades. Por
meio da matriz colonial do poder, formulado por Quijano orginalmente podemos
identificar quatro dominios inter-relacionados.

Esses esferas seriam um meio pelo qual a atribuicéo de valores e fungdes dos seres

seriam determinadas. Seriam eles: controle da economia, da autoridade, do género e da
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sexualidade, e do conhecimento e da subjetividade. No texto dramatico conseguimos
identificar com facilidade as denuncias apontadas por Lima, sobre o controle do
conhecimento e da subjetividade conforme discutido por Mignolo.

Senhores médicos da nova raca, senhores eugenistas de plantdo: téo
logo soube que me queriam o corpo, vim de livre e espontanea vontade
submeter-me ao acurado exame de vosso positivismo eugénico. Nem
precisariam me arrancar do breu dos tempos. “Fui testemunha e
exemplo vivo de que a capacidade mental dos negros € sempre discutida
a priori e a dos brancos, a posteriori.”

(ReagBes indignadas dos congressistas).

Vejo aqui uma justa oportunidade de defender minhas ideias, obras e
personagens, pouco Vistas, jamais reconhecidas. Assim, posso
expectorar as silabas silenciadas em meu cérebro, estado de jubilo tal
gue sai as pressas e nem tive tempo de me banhar nas aguas do orixa
gue me guarda, 14, onde descansava (FI. 8 grifo nosso).

As palavras de “Lima” expressas acima, evidenciam a desvalorizagdo da figura
humana negra, que integra e representa um percentual numeroso de habitantes em nossos
continentes. “A no¢do de homem, que para nds soa quase intuitiva, ndo € tdo 6bvia quanto
parece: é na verdade, um dos produtos mais bem-acabados da histéria moderna e exigiu
uma sofisticada e complexa construcdo filosofica” (ALMEIDA, 2021, p. 25). A partir das
questdes colocadas, fica mais evidente a necessidade de movimentacgdes e reflexGes para
a transformacéo das realidades sociais. A elaboracdo de propostas para tal realizacdo deve

notoriamente conceber multiplas estratégias e possibilidades de atuacéo.

Consideracoes finais

Por muito tempo varios direitos foram negados a comunidade negra de uma forma
ampla, sendo o mais cruel deles o direito a prépria vida. Entretanto as crescentes
mobilizagcbes e enfrentamentos articulados por diversos grupos tem mudado essa
realidade (a pequenos passos, precisamos admitir). De fato hd& um caminho longo a ser
percorrido porém devemos evidenciar as estratégias desenvolvidas por cada sujeito
historico no combate as desigualdades sociais e raciais vivenciadas pela comunidade

negra no Brasil.

Fontes
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