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Mario de Andrade (1893-1945) é o artista e intelectual cuja heranca é a mais bem
cuidada, estudada e preservada na historia da cultura brasileira. Trabalhos sobre o
Modernismo e particularmente sobre Mario de Andrade séo realizados ha décadas a partir
da abundéncia documental de seu acervo, na divulgacdo de sua correspondéncia e no
estudo de sua marginalia. Sob este aspecto ja se apresenta uma das principais funcées do
arquivo, que de certo modo tornou-se corriqueira a ponto de sua dimensao politica ser
quase subestimada: a fungdo do arquivo enquanto laboratério de pesquisa®.

No Brasil, a ideia de organizacdo e preservacdo do patrimonio histérico e cultural
inicia justamente com a¢6es vigorosas de alguns modernistas de 1930, dentre 0s quais
destaca-se Mario de Andrade. De certa forma, Méario de Andrade inaugura, a partir de sua
propria experiéncia, a constituicdo e o cuidado com acervos e arquivos literarios, ainda
que a acdo institucional sistematica e vinculada a producdo de conhecimento sé tenha
surgido quase duas décadas apds a sua morte, a partir de 1962, com a criacao do Instituto
de Estudos Brasileiros (IEB), local onde o acervo do préprio Méario de Andrade seré
abrigado a partir de 1968.

O arquivo literario de Mario de Andrade é hibrido tanto quanto a organizacéao
como quanto & composi¢do. Quanto a organizagdo, ele possui caracteristicas de arquivo
privado e também de arquivo publico (arquivo, museu e biblioteca), quanto a composicao,
nele se retne tudo que se refere a fundacdo de uma tradicdo brasileira, 8 memoria da

brasilidade. Como pesquisador, Mario de Andrade partilhava seus arquivos com outros

1 O Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da Universidade de S&o Paulo, onde o arquivo esta sediado desde
1968, denomina de “acervo” o conjunto subdividido em “arquivo” (textos editados e ndo editados,
correspondéncias, marginalias e notas de estudo); “biblioteca” e “cole¢do de artes visuais”. A denominacéo
arquivo literario é geralmente usada para referir este tipo de conjunto heterogéneo de objetos reunidos e
legados por escritores em seu arquivo pessoal.
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pesquisadores, e para essa apropriacio ele preparou o seu arquivo?®. Reconhecendo a
importancia da preservagdo do patrimdnio historico e artistico do pais, Mério tinha a
intencdo de legar ao Estado todo o material que coletasse. Plenamente cdnscio do valor
dos documentos de arquivos pessoais enquanto fontes primarias do trabalho
historiogréfico, no artigo “Fazer a historia”, publicado na Folha da Manha em 1944,
Mario assegura: “Tudo serd posto a lume um dia, por alguém que se disponha a realmente
fazer a historia™3.

Enquanto outras naces atualizavam seu sistema de arquivo na tentativa de
homogeneizar e estandardizar um tempo multiplo e culturalmente diferenciado
(STEGLICH, 2015), a tentativa de Mario de Andrade, em sua pratica pessoal e publica®,
era de instituir o arquivo de um modo inteiramente original, agregando todo produto da
cultura, e foi essa caracteristica fundante que marcou o proprio estabelecimento de uma
(nova) tradigdo - aqui ndo cabe o termo “invengdo”, ja que para Mario tratava-se
justamente de catalogar o (pré-)existente®. O debate sobre a questio da génese de uma
tradicdo por meio do arquivo foi aventado em relagdo a Mario de Andrade, aludindo
inclusive a necessidade de se levar em conta as diversas materialidades discursivas
contidas no acervo e o sentido inextrincavelmente politico desta intencdo histérica de
Mario de Andrade®.

2 Um jornalista chegou a denominar Mario “o mais organizado intelectual do Brasil” (Entrevista de Mario
da Silva Brito: “Trabalhos de Mario de Andrade. O mais organizado intelectual do Brasil”. Diario de S.
Paulo. S8o Paulo, 2 dez., 1943. (Arquivo Mério de Andrade — IEB — USP). O acervo era organizado visando
também o compartilhamento. Em carta a Paulo Duarte (1977), em 23 de abril de 1943, Mario conta: “Neste
momento em que Ihe escrevo, 16 horas desta Sexta-Feira Santa, estou aqui cheio de universitarios mineiros
que vieram ver minhas coisas. Cada um esté pra seu lado, mexendo em livro, lendo meus contos inéditos,
mexendo na minha colecdo de desenhos. S&o gente que veio pras Olimpiadas Universitérias e ando com a
casa cheia de mocos, dia e noite” (p. 190).

3 “Ha muito tempo empenhava-se em reunir documentos que pudessem servir a futuros pesquisadores
cientes da importancia do periodo em que vivia: Fiel a seus propdsitos de democratizagéo da cultura, Mario
nega o colecionismo particular, tantas vezes sujeito a imobilizagéo fetichista” (MACHADO, 2005, p. 5-6).
4 Paulo Duarte (1977) comenta que uma das tarefas do Departamento de Cultura, do qual Mério de Andrade
foi diretor entre 1935-1938, era justamente a catalogacdo de documentos histéricos - de modo que temos
aqui certamente um campo de investigacgdo interessante das influéncias reciprocas entre a pratica de Mério
de Andrade em seu arquivo privado e sua atividade no arquivo publico.

5 Foucault (1969) e Derrida (1995) desdobram a tematizacdo da instauracdo de uma tradicdo por meio do
arquivo.

6 Birman (2009), por exemplo, afirma: */.../ na leitura que Mério de Andrade pretendeu realizar do
imaginario brasileiro, transformando a nossa memoria fragmentéaria e dispersa num arquivo propriamente
dito, 0 que estava inequivocamente em pauta era o desejo de esculpir os fundamentos da tradi¢éo brasileira.
Para explicitar tais fundamentos, necessario seria configura-los pela mediacéo de diversas materialidades
discursivas. /.../ Com efeito, se a compilacio documental do passado brasileiro foi crucial no seu percurso
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Para compreender a pratica do arquivamento é necessario examinar o produto
acabado, o arquivo. Todo arquivo contém o potencial de reconstituicdo da histéria de seu
tempo, € uma fonte importante de materiais de cuja analise ndo se pode prescindir para
se encontrar novas interpretacdes, sejam estas da historia e da cosmologia social e politica,
ou de obras literarias e tedricas. Os arquivos literarios, por sua vez, devem ser
compreendidos como infraestruturas da cultura contemporanea e como laboratorios de
pesquisa, ou em outras palavras, como locais de produgdo de conhecimento. Mais do que
um guardido que mantém o passado em sua imutabilidade e fixidez, o arquivo é local de
transferéncia cultural e de producdo de conhecimento, em que antigos problemas,
cristalizados em interpretacGes sobre a época, seus personagens ou ideias, sdo iluminados,
e a partir disso emergem outras questdes e novos entendimentos. Estas caracteristicas dos
arquivos literarios parecem ser tanto mais decisivas no caso dos paises de passado
colonial, em que a construcdo da memoria e da identidade transfigura-se num processo
complexo de transferéncia cultural em que a recepcdo, a troca e a transformagéo
repercutem multilateralmente.

O arquivo comporta um acumulo de conhecimento e evidéncias documentais,
além de fornecer materiais e instrumentos para a construcdo de novos conhecimentos. O
arquivo oferece uma perspectiva sobre a realidade. Do ponto de vista do arquivista, a
pratica do arquivamento constitui uma interferéncia objetiva e de amplo alcance na
realidade social pregressa, pois o arquivamento realiza um recorte, uma selecdo sobre o
que do passado deve seguir para a posteridade; presente, em que a tomada de posi¢do se
inicia no momento da constituicdo do arquivo; e futura, pelo impacto do arquivo sobre as
geracOes seguintes que o utilizardo. Do ponto de vista do pesquisador do arquivo, esta
interferéncia na realidade social acontece por meio da interpretacdo e reinterpretacéo do
passado a partir do recorte oferecido pelo arquivo; do aquilatamento e perspectivagao, no
presente, daqueles lineamentos sociais do passado materializados por ele; da projecéo,

para o futuro, destes desenvolvimentos sdcio-historicos que 0 arquivo evidenciou.

intelectual, pretendendo realizar assim uma cartografia rigorosamente documentada da nossa memdria, sem
duvida os imperativos politicos do presente e a antecipacao do futuro seriam inseparaveis de seus propésitos
tedrico, ético e estético. Seria a brasilidade como tradi¢do, enfim, a problemaética fundamental da ampla
pesquisa empreendida por Mério de Andrade” (p.197).
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E possivel afirmar, portanto, que a prética do arquivamento e o arquivo literario
constituem uma forma de articulagdo politica e de fatura da histéria que repercutem no
espaco e no tempo. No caso de Mario de Andrade, seria provavelmente revelador avaliar
as consequéncias politicas da sua pratica arquivistica especialmente quanto a sua
incidéncia na posterior producéo de conhecimento no e sobre o Brasil. De modo geral,
pode-se considerar que a forma como se constituiram os arquivos literarios no ultimo
século e seu significado politico em suas respectivas sociedades pode ser de grande valia
no entendimento de como se deram as interacdes entre culturas histdricas europeias e
aquelas periféricas ao desenvolvimento do sistema capitalista, resultando numa histéria
ndo eurocéntrica, perspectiva que se alinha também a preocupagdo recente da

historiografia num mundo interdependente e interconectado.
Breve apontamento sobre o arquivo literario na teoria

O estudo sobre arquivos literdrios na teoria da literatura seguiu nas Ultimas
décadas predominantemente o pds-estruturalismo francés com Michel Foucault
(1969,1971) e Jacques Derrida (1995). Embora os filésofos ndo tenham se debrucado
especificamente sobre arquivos literarios, tornaram-se fecundos para sua investigacao ao
pressupor o arquivo (em geral) como recurso material, documental, por meio do qual o
poder se impGe e se mantém; além de refletir sobre os critérios que levaram a colecéo de
determinados objetos e escritos e sua respectiva organizacdo, também permeados pela
dimensdo do poder na producdo e na gestdo do arquivo por meio de codigos
classificatérios e interpretativos (FOUCAULT, 1969; DERRIDA, 1995). Desta
perspectiva, o arquivo literario permitira investigar, por exemplo, de que maneira se deu
a participagdo ativa do artista-intelectual-ativista na construcdo da memoria social ou
coletiva (COOK, 1998)’. Nos (ltimos anos, esta perspectiva que busca conceituar a
pratica do arquivo de uma perspectiva genealogica e arqueologica, na linha de Michel

Foucault, Jacques Derrida e também Friedrich Nietzsche, tratando do arquivo em sua

7 «Q controle do passado, e o controle sobre a criagio e preservagdo do passado pelos arquivos, reflete as
lutas de poder do presente e, na verdade, sempre as refletiram. Isso tem implicacfes relevantes para o0s
arquivistas, tanto de arquivos pessoais quanto de arquivos institucionais, e para a profissdo arquivista”
(COOK, 1998, p. 143).
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totalidade e significagdo, composicgéo e funcdo, vem ganhando relevo entre os estudiosos
que se ocuparam, dentre outros, com o arquivo de Mario de Andrade®.

Na linha da historiografia intelectual, a énfase de Wilhelm Dilthey (1959;1970) é
sobre o importante papel cultural que assumem os arquivos de escritores, na medida em
que preservam a memdria social e a identidade histérica e, mais do que a oficina do
escritor, ou exatamente por isso, eles tornam-se também laboratorio de pesquisa. Deste
modo, a ideia de arquivo como guardido convive com outra, potencialmente dindmica de
arquivo, que o concebe como laboratério ndo apenas no sentido passivo de que ele
apresenta material para pesquisa, mas no sentido ativo de promover a busca por novos
métodos.

O arquivista canadense Terry Cook (1997), baseando-se nas teorias de Foucault
para trabalhar especialmente com arquivos administrativos, observa, entre os temas e
mudancas que emergem no discurso arquivistico do ultimo século, a transi¢do da nocao
do arquivista enquanto guardido passivo e neutro de documentos para formador ativo do

patrimonio documental.

O arquivo de Mario de Andrade como materializacdo de suas ideias a respeito do

papel politico da arte, do artista e do intelectual.

Ao longo de sua trajetéria, Mario sempre expressou sua preocupacdo, seu
incbmodo em ser um artista apartado do mundo. Muito embora politicamente néo
claramente definido, e artisticamente sempre em crise sobre a completude de suas
realizacOes, Mario sabia o que Ihe faltava como artista e como individuo. Nacionalismo
e identidade nacional, preservacéo da cultura e do folclore, funcéo social da arte e papel
social do artista sdo algumas das questbes filosoficas, socioldgicas, antropoldgicas e
politicas que inquietaram Mario de Andrade durante toda sua vida. Neste diapasdo, o
proprio escritor declarava que havia “deformado” sua obra artistica e, portanto,
conformado a si mesmo, enquanto artista, a um idedario que pretendia fazer com que a arte

suprisse uma caréncia de natureza social®.

8 MARQUES, 2007; BIRMAN, 2009.
9 Na entrevista “Acusa Mario de Andrade: ‘Todos sio responsaveis!””, concedida para Francisco de Assis
Barbosa em 6 jan. 1944 ((Diretrizes, n. 184, p. 1), diz o autor: “Sempre fui contra a arte desinteressada.
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Para mim, a arte tem de servir. Posso dizer que desde o meu primeiro livro faco arte interessada. [...] A arte
tem de servir. Venho dizendo isso ha muitos anos. E certo que tenho cometido muitos erros na minha vida.
Mas com a minha “arte interessada”, eu sei que ndo errei. Sempre considerei 0 problema maximo dos
intelectuais brasileiros a procura de um instrumento de trabalho que os aproximasse do povo. Esta nogao
proletéaria da arte, da qual nunca me afastei, foi que me levou, desde 0 inicio, as pesquisas de uma maneira
de exprimir-me em brasileiro. [...] As vezes, com sacrificio da propria obra de arte. [...] A responsabilidade
do artista para com o seu publico [...] esta é que é dificil, esta é que imp&e mil sacrificios (de que ndo é o
menos doloroso, reconheco, o sacrificio de sua propria arte), esta responsabilidade é que impde o exercicio
do seu ndo conformismo. [...] O artista ndo s6 deve, mas tem que desistir de si mesmo” (LOPEZ, 1983, p.
104-108).
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sala C
geografia e historia

sala A
literatura das vanguardas
g

sala B

musica e partituras

1°Leituras imprescindiveis para a dignidade do intelectual
2° O critério da proximidade
a) proximidade do ser social (suas tendéncias politicas, religiosas e outras)
b) proximidade do ser individual (suas tendéncias e gestos e ideias de artista)

C) proximidade do ser vital (em principio a arte atual deve interessar mais

que a do passado)



ANPUH-Brasil — 31° Simpodsio Nacional de Historia
Rio de Janeiro/RJ, 2021

d) proximidade do ser étnico (em principio a literatura brasileira deve
interessar mais que a portuguesa, esta mais que a espanhola, a latina mais
gue a germanica, a europeia mais que a chinesa).

[‘e’]/.../ E ndo é possivel um intelectual sem filosofia nem orientagdo social.”
Carta de 21/03/1942 (ANDRADE, 1993, p. 47).

sala D
livros raros

livros de arte

sala E
etnografia

sala F

livros de referéncia

e etnografia

sala G (no poréao da casa)

revistas e jornais

A pégina anterior traz a plantal® da casa de Mario e a recomendacéo feita por ele
de um plano de leitura a Fernando Sabino (Ibid.). Podemos comparar a diviséo do acervo
nos cébmodos da sua casa a recomendacdo para a formacdo do artista e intelectual,
especificamente no que se refere aos itens de “O critério da proximidade”. Vejamos:
Sala A: literatura das vanguardas (relaciona-se com o item ‘¢’ do “critério da
proximidade”, a saber: “proximidade do ser vital (em principio a arte atual deve interessar
mais que a do passado)”)

Sala B : musica e partituras (item ‘b’: “proximidade do ser individual (suas tendéncias e
gestos e ideias de artista)”)
Sala C : geografia e historia (itens ‘a’: “proximidade do ser social (suas tendéncias

politicas, religiosas e outras)”; ‘c’: “proximidade do ser vital /.../”; ‘d’: “proximidade do

ser étnico (em principio a literatura brasileira deve interessar mais que a portuguesa, esta

10 Extraida do documentario A Casa do Mario, 2013.
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mais que a espanhola, a latina mais que a germanica, a europeia mais que a chinesa)”; ‘e’:
“/.../ E ndo é possivel um intelectual sem filosofia nem orientacdo social.”)

Sala D : livros raros e livros de arte (item ‘b’: “proximidade do ser individual /.../”)
Sala E : etnografia (itens ‘a’, ‘b’, ‘d’: “proximidade do ser social /.../”; “proximidade do
ser individual /.../”; “proximidade do ser étnico/.../”)

Sala F : livros de referéncia e etnografia (itens ‘a’, ‘b’, ‘d’, *e’:*“proximidade do ser social
/.../”; “proximidade do ser individual /.../”; “proximidade do ser étnico/.../”; filosofia e
orientagdo social)

Sala G (porfo) : revistas e jornais (itens ‘c’, ‘d’, ‘e’: “proximidade do ser vital /.../”;

“proximidade do ser étnico/.../”; filosofia e orientacdo social)

Outros trechos de cartas de Mario a Fernando Sabino, escritas entre 1942 e 1945,
sdo também bastante elucidativos quando as ideias ai presentes, relacionadas a arte e ao
artista/intelectual, sdo transpostas para o que seria 0 papel ou significado politico do
arquivo de (para?) Mario de Andrade. Trazemos aqui alguns deles para expor uma
despretensiosa analogia, que nos limites da proposta deste texto tera necessariamente de
desprezar aspectos profundos e importantes que estas passagens suscitam.

Mario de Andrade indaga em carta de 10/01/1942: “E ndo seria possivel botar um
bocado mais de responsabilidade humana coletiva nas suas obras?...” (Ibid., p. 18); em
outra carta datada de 25/01/1942, escreve: “/.../ 0 que importa ndo é exatamente vocé
mas a obra de arte. Isto é: uma forma coletiva de vida humana”; e em carta de 16/06/1943,
diz ao jovem amigo:

“Hoje o que eu desejo simplesmente, além, acima do que vocé
promete em arte é saber vocé, moco, vivendo. Bem entendido:
como 0 mogo revolucionério que foi arriscar a vida de novo por
alguma coisa maior que o individuo” (Ibid., p. 76).

O arquivo pode também ser entendido como uma forma coletiva de vida humana
e exige igualmente “responsabilidade humana coletiva” do arquivista: trata-Se,
evidentemente, de “alguma coisa maior que o individuo”.

Ainda no contexto da responsabilidade do individuo em relacéo ao todo social, e

ao mesmo tempo fornecendo para nos argumentos contra qualquer ataque de mero
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colecionismo frivolo ou egoista de que poderia ser alvo sua préatica arquivistica, Méario de
Andrade assevera em 24/12/1943: “Sim, nés podemos fazer bem boazinha a nossa vida
particular. Mas isso ndo basta.” (Ibid., p. 101).

Como fica claro na sua forma de organizacao, o arquivo, ainda que multifacetado,
tem, tal qual a arte, uma perspectiva predominante. Em carta de 22/09/1943, afirma Mério
de Andrade:

“Nem vocé, nem nenhum artista, poderd nem que queira ndo
participar. Existem duas forcas mais uma vez empenhadas em
luta de vida ou de morte, digamos mais ou menos
eufemisticamente: a forca da coletividade e a forga da chefia. Ou
vocé ndo-conformistamente se inclue na coletividade ou
conformistamente se vende a chefia.” (Ibid., p. 86).

O arquivo, assim como a criacdo artistica, também se prolonga no tempo, agindo
independente de seu criador, como esclarece Mario em 25/01/1942:

“Vocé cria um objeto que vai agir sozinho, por si mesmo, sem
mais a interferéncia de vocé. Mas, sem que isto seja uma
compensacdo propriamente, vocé visou, criou o elemento de
eternidade. Este é o mistério bravo do destino do artista: visar a
obra de arte, visar uma transcendéncia aleatoria e problematica,
que por mais que renda (aplausos, riqueza) tem outra finalidade
que o rendimento, por mais desvirtuada e incompreendida visa a
permanéncia e busca a eternidade que esta implicita na obra de
arte, a Unica coisa que tem importancia pro artista verdadeiro.”
(Ibid., p. 22).
Ou ainda, em 16/02/1942:

“Nao se deixe desleixadamente viver como a maioria infinita dos
nossos artistas brasileiros. Como eles sdo pobres de humanidade!
/.../ Sdo macunaimaticos, se dissolvem nos seus ‘atos’, sem
realizarem uma ‘ac¢do’, que ¢ continuidade.” (Ibid., p. 33).

Em outra passagem, de 16/06/1943, a dltima que trazemos aqui, Mario de
Andrade reflete sobre os desafios que 0 mundo impunha aos jovens da época:
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“Como deve ser dificil ser mogo neste tempo em que vivemos!
Aqui sim, reconhego: deve ser muito mais dificil do que ja ser da
minha idade. Um futuro de que vocés serdo responsaveis... Que
vocés terdo que fazer...” (Ibid., p. 73-74).

Como fica insistentemente explicito nestas citagdes recolhidas de seu epistolario,
Mario de Andrade reconhece os individuos como ativos criadores da realidade. Assim
também, a seu modo, o arquivo recolhe tijolos com os quais presente e passado foram
construidos, e sobre os quais o futuro € erigido. Ao reunir em objetos a experiéncia
humana, individual e social, de um determinado lugar e momento histérico, a pratica do
arquivamento e seu produto, o arquivo, transmitem o legado de uma geracgéo anterior para
a continuidade, em um novo patamar, da vida coletiva: “Vocé€ precisava de mim,
perguntar coisas pra saber. E eu precisava de vocé, pra responder, pra dar o resultado da
minha experiéncia, que é tdo necessario como perguntar.” (Ibid., p. 74).

Segundo Ant6nio Candido no prefécio do livro de Paulo Duarte (1977), no
Departamento de Cultura e Partido Democratico Mario de Andrade teve uma atuacéo de
esquerda (isto &, voltada para a maioria) viabilizada pelas oligarquias ao menos até Vargas
em 1937. Posteriormente, foi convidado a ser o redator do anteprojeto do SPHAN. A
atuacdo politica aparentemente timida de Mario (excetuando na Revolugdo
Constitucionalista de 1932) contrastava com as de outros intelectuais de seu meio, como
Oswald de Andrade, que se filou ao PCB, ou Menotti Del Picchia, filiado ao PRP - Partido
Rebublicano Paulista, representante da oligarquia conservadora. A préatica arquivistica de
Mario de Andrade pode ser entendida, no entanto, como uma participacdo politica
diferente, e de alcance maior, se comparada aqueles posicionamento e engajamento
imediatos e explicitos de intelectuais na realidade brasileira, especialmente na década de
30, periodo de maturacdo de Mério e de inflexdes sociais decisivas na histdria do pais.
Isto porque o arquivo do escritor, instituido no sentido de forjar uma identidade, memoria
e tradicdo histdricas do Brasil, incidiu ndo apenas na criacdo intelectual e artistica de
Mario de Andrade, mas no trabalho de pesquisadores e intelectuais que lhe sucederam,
influindo diretamente na compreensdo do passado, do presente e das possibilidades de
futuro brasileiros e, mais ainda, de sua especificidade no contexto global. Alem disso, o
arquivo de Mario de Andrade certamente oferece elementos que permitem compreender
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a tensdo e a tentativa sempre reiterada de conciliacdo entre o projeto estético e o projeto
ideoldgico de seu criador (LAFETA, 1974).

Como afirmou Walter Benjamim (2006), a histéria é a histdria dos vencedores,
sendo assim, sO existe na medida em que conta a reproducédo das oligarquias no poder.
Em 1930, as elites estavam em disputa (MICELI, 1984; 2001; 2003), e Mério lutou em
prol daquela parte da oligarquia paulista que desde a década anterior buscava modernizar-
se, inclusive culturalmente (e que por isso patrocinou a Semana de Arte Moderna), ao
mesmo tempo que abria espacgo para politicas “de esquerda” (DUARTE, 1977), ou seja,
voltadas para a maioria. N&o € de se estranhar, portanto, que Mario tenha sido simpatico
ao comunismo. Sobretudo em momentos como o da implantagcéo do Plano de Avenidas
do futuro prefeito Prestes Maia, que assume a prefeitura em 1938, periodo em que se
inicia a ditadura do Estado Novo e a mentalidade do colonizador mais uma vez prevalece
e se reproduz na elite brasileira. O processo de urbanizacdo de Sao Paulo é exemplo de
assimilacdo de ideias de metrépoles europeias que se materializam de um jeito todo
especial na ex-col6nia: pulando etapas, ignorando a historia e a prdpria geografia, num
processo que poderia ser muito propriamente denominado de autofagico. Ao querer
reproduzir ricas cidades estrangeiras (como bem apresenta o documentario Entre Rios,
2009), a elite vencedora privilegiou uma malha urbana que violentava a geografia da
cidade, encanando seus rios, com o intuito de estabelecer amplamente os automaoveis, em
detrimento, portanto, de outros meios de locomoc¢édo, como as hidrovias e as ferrovias.
Esta elite venceu a disputa pelo poder perpetrando violéncia real e simbolica na ansia por
copiar um modelo exdgeno de modernidade.

Num contexto de crise e recrudescimento dos aspectos mais destrutivos do
capitalismo, com o0 aumento da pobreza e da destruicdo do meio ambiente, revisitar Mario
de Andrade da perspectiva de seu arquivo poderia iluminar préaticas e posi¢des politicas
de ontem e de hoje, bem como suas consequéncias em diversos niveis sociais. O arquivo
é um recurso valioso inclusive no sentido de esclarecer as contradi¢cdes do préprio Mario,
que, se existiram, lhe foram transmitidas, e portanto, de algum modo, reproduzidas. Se de
um lado Mario foi condicionado (e, portanto, foi limitado e limitou-se, mesmo contra suas
proprias intengdes) pela “elite do atraso”, como denominou com propriedade Souza

(2017), podendo ate mesmo té-la ajudado a perpetuar-se intelectualmente, por outro lado,
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orientou seu arquivo de modo revolucionariot!, propondo nada menos do que restabelecer

a historia brasileira incluindo tudo e todos que Ihe dissessem respeito.
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