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RESUMO

Ao abordar a fotografia para além de seus aspectos puramente estéticos ou ilustrativos,
considerando-a enquanto fonte documental, de investigagdo e de interesse da
historiografia (GUIMARAES, 2013), buscamos refletir a respeito de sua dimensdo
histérica e social, desvelando signos de comunicacdo, codigos de representacdo e as
diversas sensibilidades por ela instituida, além de perceber seu papel enquanto acdo no
processo continuado de producdo da representacdo da sociedade e de seus conflitos
(MAUAD, 2004). Sabendo que, ao informar, a fotografia também conforma certa visdo
de mundo, serdo analisadas duas imagens que registram o contexto das manifestacdes
antirracistas e antifascistas ocorridas em Sdo Paulo, no ano de 2020. A partir da
mobilizacdo de uma metodologia de analise (SARDELICH, 2006), das categorias
conceituais e da andlise das fotografias enquanto papel documental, produto de pesquisa
ou, ainda, como veiculo de intervencdo politico-cultural, buscamos desnaturalizar, como
uma forma de resisténcia, representacées e simbolos, até entdo sacralizados pela historia,
de um determinado grupo social, entendendo as sensibilidades envolvidas nesse processo
“ndo como naturais ou psicologicamente compreensiveis, mas enquanto construgdes
historicamente dadas” (GALZERANI, 2002, p. 54).
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ABSTRACT

When approaching photography beyond its purely aesthetic or illustrative aspects,
considering it as a documentary source, of research and of historiography interest
(GUIMARAES, 2013), we seek to reflect on its historical and social dimension, revealing
signs of communication, representation codes and the various sensibilities created by it,
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in addition to realizing its role in the continued process of producing representation of
society and its conflicts (MAUAD, 2004). Knowing that, when informing, photography
also conforms a certain worldview, two images will be analyzed that record the context
of the anti-racist and anti-fascist demonstrations that took place in S&o Paulo, in the year
2020. From the mobilization of an analysis methodology (SARDELICH, 2006), of the
conceptual categories and of the analysis of the photographs as documentary paper,
product of research or, still, as vehicle of political-cultural intervention, we try to
denaturalize, as a form of resistance, representations and symbols, until then sacralized
by history, of a given social group, understanding the sensitivities involved in this process
"not as natural or psychologically understandable, but as historically given constructions”
(GALZERANI, 2002, p. 54).

Keywords: Image Reading; Visual Culture; Photography.

1. A fotografia enquanto instrumento da historiografia

Propomos, no presente artigo, a abordagem da fotografia enquanto suporte e
objeto de investigacdo e de interesse da historiografia, considerando, sobretudo, aspectos
que ultrapassam seu valor essencialmente estético ou ilustrativo. Debrugamo-nos ao
desafio de analisar a fotografia enquanto fonte para a histéria (GUIMARAES, 2013),
percebendo-a como cultura histérica ao instituir signos de comunicacdo e cédigos de
representacdo que, de certa forma, legitimam a imagem fotografica. Compreende-se,
principalmente, seu papel enquanto agdo no processo continuado de producdo da
representacdo da sociedade e de seus conflitos, isto é, do sentido social que estd em
constante movimento (MAUAD, 2004).

Nessa direcdo, é importante perceber a cultura enquanto produto e produtora das
relagdes sociais, o que permitira que “[...] focalizemos as sensibilidades ndao como
naturais ou psicologicamente compreensiveis, mas enquanto construcées historicamente
dadas” (GALZERANI, 2002, p. 54). Ao assumirmos a imagem fotografica como fonte
documental oriunda de préaticas sociais, provocamos, no presente, questionamentos sobre
estas relacdes e sensibilidades vividas em uma sociedade matizada por tensdes, disputas
e conflitos.

Investigamos as possibilidades efetivas de utilizar a fotografia na composicéo de
determinado conhecimento sobre o passado em didlogo com questfes que pautam-se no
presente, refletindo sobre a forma em que, diante das fontes documentais, nos
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relacionamos com o nosso cotidiano, delegando um olhar atencioso relativo aos rumos a
serem construidos no futuro.

Sardelich (2006, p. 459), afirma que “[...] nossas experiéncias e nossas identidades
sdo socialmente construidas e sobredeterminadas por uma gama variada de imagens,
discursos e codigos”. Compreendemos que a imagem fotografica ¢ fruto da construgdo
humana e que, ao ser produzida, propde uma dada concep¢do de codigos previamente

estabelecidos socialmente, como reforca Mauad e arremata Paiva

[...] sendo a producéo da imagem um trabalho humano de comunicacao, pauta-
se, enquanto tal, em cddigos convencionalizados socialmente, possuindo um
carater conotativo que remete as formas de ser e agir do contexto no qual estdo
inseridas como mensagens. (MAUAD, 2004, p. 28)

[...] as relacBes de poder, as tensdes e as disputas simbolicas que atravessam
tanto a producdo documental quanto a sele¢do da parte do que sera preservado,
organizado e acessivel para a pesquisa e do que seré descartado ou legado ao
esquecimento. (PAIVA, 2019, p. 26)

Consideramos a fotografia a partir de dois vieses simultdneos: como imagem, ou
seja, marca de uma materialidade passada; e como documento, simbolo do passado que
foi estabelecido e perenizado para o futuro pela sociedade (MAUAD, 2004). Ao informar,
a fotografia também conforma certa visdo de mundo, o que enfatiza a ideia de que todo

documento € monumento:

O documento ndo é indcuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que
o0 produziu, mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a
viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda
que pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho,
0 ensinamento [...] que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados,
desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento é monumento.
Resulta do esforco das sociedades historicas para impor ao futuro — voluntaria
ou involuntariamente — determinada imagem de si préprias. (LE GOFF, 2003,
p. 537-538)

Assim sendo,

Na percepcdo da fotografia como monumento e no desafio de analisa-la
enquanto fonte para a historia, acreditamos que é necessario concebé-la como
um discurso, singular na linguagem (ndo-verbal) em que é constituido, e que,
por sua vez, é instituinte de maneiras outras de representar a sociedade e seus
conflitos. Uma formacdo discursiva que produz regras de validacdo e
hierarquizacdo, gerando um préprio do ato de fotografar. (GUIMARAES,
2013, p. 55 apud VIDAL, 1998, p. 84)

Nunca ficamos passivos diante de uma fotografia (MAUAD, 2004); ela aguca a

imaginacéo e, a partir dos elementos materiais nela contidos, faz pensar sobre o passado
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e sobre os possiveis contextos em que a imagem se insere, ou, a0 menos, aos planos a que
se propde. A experiéncia dessa analise nos transporta a um local de inquietacéo, e,
enquanto pesquisadores da imagem, devemos ter em mente que “percepcao e
interpretagdo sdo faces de um mesmo processo: o da educacao do olhar” (MAUAD, 2004,
p. 24).

Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, sem sujeito. VVer é sempre uma
operacdo de sujeito, portanto uma operacdo fendida, inquieta, agitada, aberta.
Todo olho traz consigo uma névoa, além das informagdes de que poderia num
certo momento julgar-se o detentor. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 77)

E preciso compreender nossa posi¢do enquanto leitores de imagens do passado.
Sabendo que as imagens sao historicas, propomos que a fotografia deva ser concebida a
partir de sua expressdo, no que diz respeito a técnica e a seus aspectos estéticos; e de seu
conteddo, que é determinado pelos diversos elementos materiais que compdem a
fotografia, como pessoas, lugares e vivéncias; caracteristicas tais que carregam marcas
incontestaveis do passado que as produziu e consumiu.

A presente pesquisa vai se apoiar nos enfoques da andlise de detalhes a partir da
iconografia e da iconologia, que vao cumprir um importante papel na reconstrucdo das
sensibilidades envolvidas no universo da imagem analisada (BURKE, 2004). O estudo
iconogréfico vai nos permitir identificar os aspectos formais da obra; o relato que a
imagem nos traz. A partir da iconologia, acrescentamos um estudo de interpretacdo do
conteddo da imagem, que vai ao encontro a ideia de razdo do pensamento,
contextualizacdo da producdo e atribuicdo de historicidade, recorrendo a historia dos
indicios culturais.

Dai a importancia de formular as perguntas, mais do que se apoiar em supostas
respostas eventualmente sacralizadas até o0 momento. Nesse contexto,

[...] o historiador entra em contato com este presente/passado e o investe de
sentido, um sentido diverso daquele dado pelos contemporaneos da imagem,
mas proprio a problematica a ser estudada. [...] A imagem ndo fala por si s6; é
necessario que as perguntas sejam feitas. (MAUAD, 2004, p. 26)

A consciéncia da educacédo do olhar enquanto mediadora dos questionamentos que
sd30 necessarios a imagem torna-se questdo essencial quando lidamos com o constante
esforco de compreensdo das fotografias documentais. Atribuir ao processo da pesquisa
um olhar sensivel nos fornece ferramentas para analisar 0 momento historico, retratado

em um fragmento, para além do registro fotografico (ALVES, 2004). Ao afirmar que é no
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contato sensivel com os objetos de pesquisa que se tem a garantia da geracdo do
conhecimento (KOYAMA; BUENO, 2013), pressupde-se que o oficio do pesquisador da
Imagem baseia-se em uma dada educagéo das sensibilidades.

Uma educacdo que emerge de experiéncias sensoriais experimentadas ao longo
de uma vida e que de certa forma nos atravessam, nos deslocam e que de algum
modo ficam inscritas no nosso corpo e sdo capazes, se potencializadas, de
desenvolver em n6s uma percepgao que, além de ser um encontro da mente
com 0 mundo, é também um encontro do passado com o presente. (MATOS,
2008, p. 243 apud PAIVA, 2019, p. 45)

Para Meira (2010, p. 82), “[...] através do sensivel pode-se perguntar de que modo
somos afetados por aquilo que interfere em nosso estilo de ser, por aquilo que nos encanta
ou desencanta, pelo o que ainda surpreende ou ndo mais”. Entendemos, assim, que S&0
nas relacGes sociais que emergem a educacdo das sensibilidades e, esta, € uma forma de
perceber o mundo.

De qualquer maneira, buscamos conduzir o processo da pesquisa historica
tomando a fotografia como fonte historica e documental primaria, estabelecendo uma
metodologia pautada no estudo ndo apenas iconografico, mas dos aspectos no ambito
iconoldgico da imagem retratada. Para isso, recorremos ao estudo das sensibilidades
considerando que, a partir do desenvolvimento do olhar sensivel, possamos acessar as

subjetividades que compdem os autores envolvidos neste processo.

2. Desdobramentos de uma perspectiva sociocultural a partir da imagem

Antes de analisar a imagem proposta, sentimo-nos na posi¢ao de compreender e
externalizar qual o nosso local de fala enquanto pessoas brancas, tendo em vista que a
presente discussdo se pde no contexto da luta antirracista. Baseado em Djamila Ribeiro,
(2017), entendemos que o local de fala ndo refere-se a um dado de anélise do discurso
proibitivo, mas na compreensdo de onde parte a fala daquele que enuncia determinado
discurso.

Aqui, ndo nos colocamos como protagonistas da discussédo, mas compreendemos
nossa responsabilidade pelo racismo a partir do entendimento de que falamos de um lugar
de privilégios, ou seja, percebendo que estes, 0s quais usufruimos, foram construidos com

base na opresséo da populacdo negra. Com isso, caminhamos rumo as ideias postas por
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Angela Davis (2016)*, que defende que, em uma sociedade racista, no basta ndo ser
racista; € necessario se colocar contra essa pratica.

Apoiando-se, ainda, em Silvio Almeida (2019), entendemos que ao considerar a
ragca como segmento de analise nas questdes contemporaneas, considerando que vivemos
em um contexto onde ela define a vida e a morte, demonstramos compromisso com a
ciéncia e, caminhamos rumo a contribui¢fes que podem resultar na solugdo de grandes
mazelas do mundo.

Enquanto pesquisadores, ndo podemos perder de vista a importancia de
discutirmos estes contextos sociais e suas marcas no ambiente educacional; caso
contrario, estariamos mantendo a versdo oficial da historia, supostamente considerada
verdadeira. Dai a importancia de provocar questionamentos sobre os discursos sociais
construidos que trazem representacbes e relatos do mundo social, que acabam
favorecendo determinadas visGes e praticas de mundo. Pensamos, ainda, em como essas
tentativas de fixar significados as representacGes influenciam nossas vidas em diversos

contextos.

Figura 1: Ato antirracista e antifascista, em S&o Paulo, no dia 7 de julho de 2020.
Foto: Isabel Praxedes, 2020.

TAngela Yvonne Davis, mais conhecida como Angela Davis, ¢ uma professora e filosofa socialista estado-
unidense que alcancou notoriedade mundial na década de 1970. Integrante do Partido Comunista dos
Estados Unidos e dos Panteras Negras, sua trajetoria de militancia pelos direitos das mulheres e contra a
discriminacdo social e racial nos Estados Unidos, Davis se tornou personagem de um dos mais polémicos
e famosos julgamentos criminais da historia recente dos Estados Unidos.
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Andar por avenidas enfrentando o que ndo da mais pé
Juntar todas as forcas pra vencer essa maré
O que era pedra vira homem

E um homem é mais sélido que a maré. (Milton Nascimento, 1972)

Neste primeiro momento de analise, nos apropriamos de um dispositivo
sociocultural que se manifesta a partir do trecho da musica “Saidas e Bandeiras n® 27,
presente no album “Clube da Esquina I”, de Milton Nascimento (trecho acima), cuja
producdo da-se no contexto-apice da ditadura militar brasileira, no ano de 1972.

De igual modo, relacionamos as duas imagens eleitas para anélise neste artigo
com uma fotografia de Carlos Vergara? (Figura 2), logo abaixo, na qual retrata trés jovens
negros, sem camisa, com a palavra “poder” escrita em tinta branca no peito. Tal fotografia
foi registrada no bloco de carnaval Cacique de Ramos®, no Rio de Janeiro, em 1972. “Para
nao usar o power, do black power, escrevemos ‘poder’’, relatou um deles sobre a palavra
de protesto no peito, acrescentando que negro sem camisa durante a ditadura era tido
como vagabundo.” (PERASSOLO, 2021).

Apesar de pertencerem a outro cenario da histéria nacional, tanto no dispositivo
sociocultural mencionado quanto na fotografia de Vergara, percebemos certa
atemporalidade dado que foram momentos de luta e resisténcia contra a opressdo

instaurada na época da ditadura militar no Brasil (1964-1985).

2«Carlos Augusto Caminha Vergara dos Santos (Santa Maria, Rio Grande do Sul, 1941) [...] [foi] Gravador,
fotografo e pintor. [...] [Atuou] ainda como cendgrafo e figurinista de pegas teatrais. [...] Durante a década
de 1970, utiliza a fotografia [...] para estabelecer reflexdes sobre a realidade. O carnaval passa a ser também
objeto de sua pesquisa [...]” (CARLOS VERGARA, 2021).

% “Formado no inicio dos anos 1960 por jovens negros do suburbio carioca, o Cacique de Ramos reunia
uma multiddo de folides vestidos de "indio" a cada Carnaval.” (PERASSOLO, 2021).
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Figura 2: Bloco de Carnaval Cacique de Ramos, 1972.
Foto: Carlos Vergara.
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33841/bloco-de-carnaval-cacique-de-ramos

A imagem apresentada anteriormente (Figura 1) materializa-se no contexto dos
movimentos antirracistas e antifascistas que ocorreram no Brasil apos os desdobramentos
globais do assassinato de George Floyd pelo Estado Americano, em Mineépolis, nos
Estados Unidos*. Os protestos, que ocorreram em todo o mundo, foram intensificados no
Brasil pelo genocidio cotidiano da populagdo negra, histérica e socialmente
marginalizada; e, também, pelos discursos com teores fascistas e racistas proferidos pelo
governo em gestao.

A fotografia foi tirada durante a manifestacdo que ocorreu no Largo da Batata,
localizado no bairro Pinheiros, na cidade de S&o Paulo, no dia 7 de junho de 2020, sendo
veiculada amplamente, tanto nacional, quanto internacionalmente, através de enderecos
eletrbnicos e na internet de modo geral.

No meio da multiddo, a fotdgrafa Isabel Praxedes notou a presenca de Zoe
Alexandre e, certa dos significados, da forca e da poténcia que aquela cena representava,
ndo exitou em congelar o momento em um clique. Em entrevista para o Portal Yahoo

Noticias (2020), Isabel narra 0 momento:

‘Eu e ele estavamos ha uns 30 metros de distiancia. Ele se mantinha intacto,
com o olhar para o horizonte. Entre cartazes e pessoas que apareciam na frente
da foto, esperei o instante decisivo em que a bandeira do Brasil estaria
estendida pelo vento’, explica.

Alexandre, 0 homem fotografado na imagem, também dialoga sobre a importancia

de integrar 0 movimento antirracista.

‘Achei importante ir. Mesmo com essa pandemia, vidas negras estdo morrendo
por conta do racismo. A experiéncia [de ir ao protesto] foi boa. Ndo devemos
nos calar diante de tal situagdo. Me senti mais forte’ (PORTAL YAHOO
NOTICIAS, 2020)

“Andando por avenidas” e “enfrentando o que ndo d4 mais pé”, a populagado,

majoritariamente negra com o apoio de outros diversos segmentos sociais, marcha pela

4 “Derek Chauvin ¢ o policial que por quase nove minutos se manteve ajoelhado no pescoco de Floyd,
mantendo-o0 preso no chdo enquanto ele suplicava: "néo consigo respirar”. O episddio fatal, que ocorreu em
25 de maio, perturbou a vida social e politica dos Estados Unidos, alimentando o debate sobre o racismo e
levantando novos questionamentos sobre a atuagdo das forgas policiais contra a comunidade negra.” (BBC
NEWS, 2020)
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cidade contra o racismo e o fascismo instaurados e enraizados na sociedade brasileira,
percebidos ndo sé através dos noticiarios e denuncias diarias, mas também em situacoes
e posicionamentos cotidianos; juntando, assim, todas as for¢as para “enfrentar essa maré”.

Relacionamos a palavra “poder”, inscrita em um peito negro, a “pedra que vira
homem”, colocando em evidéncia os conflitos que habitam aquele corpo e os simbolos
que a ele sdo atribuidos. O corpo marginalizado, discriminado e excluido social e
culturalmente, agora representa um poder coletivo que se coloca “mais forte e s6lido que
a maré” consolidado socialmente.

Seu rosto coberto o protege de uma pandemia® real e metaférica que, ao contrario
do que recitam, ndo é democratica; mas fatal a classe a que aquele corpo pertence, sem
acesso a condicBes igualitarias e recursos hospitalares para sobreviverem aquilo que
parece compor um sistema necropolitico®.

A bandeira do Brasil, ao fundo, também explora a disputa de simbolos que
envolve o contexto nacional atual. Essa, hoje apropriada como simbolo supremo da
extrema-direita que governa o pais, pode simbolizar, aqui, a retomada de uma patria que
n&o condiz aos valores defendidos pelo Estado e reproduzidos por parte da populacéo.

O punho erguido e cerrado, gesto eternizado pelo movimento dos Panteras
Negras’, mostra-se como um simbolo n&o apenas de solidariedade e apoio utilizado pelas
vertentes politicas de esquerda, mas principalmente como resisténcia politica a
discriminagdo e violéncia contra a populagdo negra.

E preciso langar um olhar critico para os sinais, evidéncias ou indicios que a
imagem desvela, compreendendo que “[...] a cultura visual pode proporcionar uma
compreensdo critica do seu papel e de suas funcbes sociais, como também de suas

relagbes de poder, indo além da apreciacdo ou do prazer que as imagens nos

5 “QO primeiro caso da pandemia pelo novo coronavirus, SARS-CoV2, foi identificado em Wuhan, na China,
no dia 31 de dezembro do Gltimo ano. Desde entdo, os casos comegaram a se espalhar rapidamente pelo
mundo [...]” (PORTAL PEBMED, 2020).

® “Necropolitica é um conceito desenvolvido pelo filésofo negro, historiador, teérico politico e professor
universitario camaronense Achille Mbembe que, em 2003, escreveu um ensaio questionando os limites da
soberania quando o Estado escolhe quem deve viver e quem deve morrer” (FERRARI, 2019).

7 “Os Panteras Negras foram um partido politico norte-americano surgido em defesa da comunidade afro-
americana. [...] originou-se [...] como um grupo voltado ao combate contra a violéncia policial contra os

negros durante a década de 1960, no contexto do movimento dos direitos civis nos Estados Unidos.”
(SILVA, s/d)


https://pebmed.com.br/category/coronavirus
https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/8993
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proporcionam” (SARDELICH, 2006, p. 466). Nesse sentido, “A fotografia [pode]
desperta o desejo de saber aquilo que nao pode mostrar [...]” (EDWARDS, 2021, p. 33).

Discutimos, entdo, “[...] as relagdes de poder que se produzem e se articulam por
meio das representagdes, e que podem ser refor¢adas pela maneira de ver e produzir essas
representagdes” (SARDELICH, 2006, p. 468). Como se pode observar pelo excerto e o
contexto de producdo da imagem, flagrar indicios ou os proprios rastros destas relaces
de poder marcadas por tensbes, conflitos e disputas, nos mobiliza a desconstruir ou
subverter este conhecimento que pode estar sacralizado. Envolvemo-nos em uma relacéo
de estranhamento que permite desnaturalizar esses indicios de pensamento e formas de
agir.

As fotografias eleitas para analise neste artigo, nas palavras de Edwards (2021, p.
35):

[...] ttm [...] uma fenomenologia ndo por seu conteldo, mas sim pela sua
existéncia como objetos sociais ativos, projetando-se e movendo-se em direcdo
a outros espacos e tempos. Isso significa mais do que imagens passivas sendo
lidas em diferentes contextos [...] podemos ver imagens como ativas através de
sua performatividade, enquanto o passado é projetado ativamente no presente
pela natureza da fotografia em si e pelo ato de olhar para a fotografia.

Seguindo este pensamento, compreendemos que as fotografias particularizam
determinada situacdo, que podem sugerir uma experiéncia pretérita, mas,
concomitantemente, explicam alguma coisa do mundo que as tornou possivel, ressoando
para além de si. Assim, “A natureza fragmentaria da fotografia traz o momento
experiencial ao conhecimento, a visibilidade, ao privilégio indiscriminado do momento”

(EDWARDS, 2021, p. 35).

Figura 3: Ato antirracista e antifascista, em Séo Paulo, no dia 7 de julho de 2020.
Foto: Daniel Teixeira/Estaddo Conteudo. https://g1.globo.com/sp/sao-
paulo/noticia/2020/06/07/manifestantes-fazem-ato-contra-bolsonaro-e-a-favor-da-democracia-em-sao-
paulo-fotos.ghtml


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/06/07/manifestantes-fazem-ato-contra-bolsonaro-e-a-favor-da-democracia-em-sao-paulo-fotos.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/06/07/manifestantes-fazem-ato-contra-bolsonaro-e-a-favor-da-democracia-em-sao-paulo-fotos.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/06/07/manifestantes-fazem-ato-contra-bolsonaro-e-a-favor-da-democracia-em-sao-paulo-fotos.ghtml
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A proposta de analise da terceira imagem (Figura 3) da-se pela nocdo de série,

considerando que

[...] a fotografia para ser trabalhada de forma critica, ndo pode ficar limitada a
um simples exemplar. [...] [a nocdo de série ou colecdo] rompe com a
homogeneidade, demandando ao pesquisador uma metodologia que considere
seu carater polifénico, resultante do circuito social de producao, circulagédo e
consumo de imagens. (MAUAD, 2004, p. 19, editado pelos autores)

Nesta fotografia (Figura 3), percebemos a articulacéo dos fotdégrafos em capturar
imagens que possam simbolizar, de forma emblematica, o0 movimento. A fotografia, em
sua intencionalidade, funciona como instrumento da guerra de simbolos e produtora de
determinada historia. Nessa dire¢do, “As subjetividades posicionadas no olhar para
fotografias deixam espago para articular outras histdrias fora dos métodos historicos
dominantes” (EDWARDS, 2021, p. 46-47).

Entendemaos, a partir de nossa reflexdo, a necessidade de ““[...] buscar informagdes
fundamentais que respondam a perguntas do tipo: como as imagens foram geradas? por
quem? para quem? por qué?” (SARDELICH, 2006, p. 458), para atender a qual interesse?
e buscamos em March Bloch (1974, p. 60) o fundamento dessas questdes: “[...] os textos,
ou os documentos arqueoldgicos, mesmo 0s mais claros na aparéncia e 0s mais
condescendentes, s6 falam quando se sabe interroga-los”.

N&o podemos ter um olhar incauto, pois as tecnologias disponiveis no mundo
contemporaneo estdo redefinindo os conceitos de espaco, tempo, memoria, producao e
distribuicdo do conhecimento (SARDELICH, 2006), mais uma vez influenciando
modelos de agir (BRONCKART, 2006), o que nos faz refletir outros modos de
pensamentos e outros olhares dando historicidade neste contexto sociocultural. Desse
modo, “Uma imagem bem olhada seria, portanto, uma imagem que soube desconcertar,
depois renovar nossa linguagem, e portanto nosso pensamento” (DIDI-HUBERMAN,
2012b, p. 216).

Levando em consideracdo que ndo podemos perder de vista o fator humano que
esta por tras e prioriza a imagem, foi Daniel Teixeira, o fotojornalista do Jornal O Estado
de S&o Paulo - Estaddo que a produziu. Essa producdo cultural que vem carregada de
representacdes mediadoras de significados para esta época, espaco e cultura, é fruto das
intencdes e do imaginario de quem a produziu, marcada pela parcialidade e singularidade

do fotdégrafo. Sendo que
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[...] a fotografia pode, por um lado, contribuir para a veiculagdo de novos
comportamentos e representacdes da classe que possui controle de tais meios
e, por outro, atuar como eficiente forma de controle social, por intermédio da
educacéo do olhar. (MAUAD, 2004, p. 27)

Em decorréncia disso, qual sentido o autor queria atribuir a imagem? O que ndo
deixou aparente num primeiro olhar?

A fotografia assim concebida [como resultado de um processo de construcéo
de sentido] revela-nos, por meio do estudo da produgdo da imagem, uma pista
para se chegar ao que ndo esta aparente ao primeiro olhar, mas que concede
sentido social a foto. (MAUAD, 2004, p. 27-28)

Como mencionamos, este portal de noticias em que a imagem foi veiculada possui
livre acesso por meios digitais na internet, o que, ao contrario disso, ndo alcanca aqueles
que, de certa forma, pertencem as camadas populares menos abastadas e ndo possuem
equipamentos adequados, ou mesmo acesso a internet. Esse fato acarreta uma excluséo
do acesso ao contetdo veiculado, permitindo supor que os destinatarios sao, portanto,
identificaveis, e que esta posicdo pode reforcar algo que ndo seja aleatorio.

Ler uma imagem historicamente ¢ mais do que apreciar o seu esqueleto
aparente, pois ela é construgdo histérica em determinado momento e lugar, e
quase sempre foi pensada e planejada. Por exemplo, tanto fotégrafos como
pintores negociam o cenério das imagens que produzem, mas essa negocia¢do

ndo ¢ aleatdria, pois visa um publico e o que se quer mostrar a este publico.
(SARDELICH, 20086, p. 457)

Por isso, nas palavras de Didi-Huberman (2012b, p. 209), “[...] nunca a imagem
se impds com tanta forca em nosso universo estético, técnico, cotidiano, politico, histérico
[...] nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta censura e destrui¢ao”, uma vez que a
imagem ndo é apenas um simples recorte dos aspectos visiveis do mundo, pois ela “E
cinza mesclada de varios braseiros [...] [e] Arde pelo desejo que a anima, pela
intencionalidade que a estrutura [...] [bem como] pelo incéndio que quase a pulveriza[...]”

(DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 216)

3. Reflexdes finais

A pesquisa mobilizada por categorias conceituais do ambito da leitura de imagem
e da cultura visual nos permitiu discutir questbes candentes na contemporaneidade.
Tomamos a fotografia reproduzida no passado e apropriada no presente como fonte

documental e objeto de analise no cenario educacional, para que, dessa forma, a historia,
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em sua temporalidade, ndo consiga apagar certas conformacdes ou, ainda, que a memoria

ndo se permita silenciar, entendendo que

Memodria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido, ela
esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes. (NORA, 1993, p. 9)

Nessa direcdo, o presente estudo atribui importdncia ao ato de rememorar
discussdes que consideramos fundamentais, reconhecendo que “[...] as imagens ndo
cumprem apenas a funcdo de informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir
conhecimento” (SARDELICH, 2006, p. 459). Ademais, seguindo o entendimento de
Didi-Huberman (2012a), verificamos que observar as imagens conforme a sua
fenomenologia, pressupde um trabalho de critica visual por parte do historiador, algo que
tentamos demonstrar neste artigo.

Com a finalidade de romper com o silenciamento da memoria, de uma identidade,
e impedir uma seletividade identitaria, enveredamos pela cultura como uma forma de
viver e, mais especificamente, neste caso, pela cultura visual como algo que da forma ao
nosso mundo, ao mesmo tempo em gue se coloca como nossa propria forma de enxergar

0 mundo. Neste olhar, retomamos a imagem como sujeitos deste tempo e que,

Do ponto de vista temporal, a imagem fotografica permite a presentificagdo do
passado, COmo uma mensagem que se processa através do tempo, colocando,
por conseguinte, um novo problema ao historiador que [...] deve lidar com a
sua propria competéncia, na situacdo de um leitor de imagens do passado.
(MAUAD, 2004, p. 26)

Compreendemos a forga politica da imagem como acdo & medida em que a
adotamos no nosso cotidiano e, de que forma sua representacao retirada de determinados
temas podem naturalizar e simbolizar um determinado grupo social, e que, ao toma-la
como fonte documental, instrumento, produto de pesquisa, ou ainda, como veiculo de
intervengdo politico-cultural, desnaturalizamos, como uma forma de resisténcia, algo
supostamente até entdo, sacralizado pela historia. “Sao portanto elas, as imagens, o que

nos resta: séo elas sobreviventes” (DIDI-HUBERMAN, 20123, p. 67).
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