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Resumo:

A comunicacdo pretende analisar as obras do artista grafico sergipano Candido Aragonez
de Faria, que teve um forte protagonismo nos primérdios do cinema, criando e produzindo
inimeros cartazes para a Companhia Cinematogréafica Pathé. Ha fortes indicios de que
Faria foi um dos artistas graficos mais ativos na virada de século parisiense. E a ele é
atribuido a ilustracdo do primeiro cartaz de um filme na histoéria do cinema. Nosso
objetivo ¢ analisar como a “instituicdo cinema” aparece figurada nos cartazes
institucionais da Pathé realizados por Candido Aragonez Faria entre os anos 1906 e 1910.

Palavras-chave: Candido de Faria; cartaz cinematogréfico; Companhia Cinematogréafica
Pathé.

O nascimento da companhia francesa Pathé Cinematografica, em 1896, liderou a
industrializacdo do cinema em todo o mundo, inaugurando um sistema pioneiro de
producdo e distribuicdo em massa. InovacGes e investimentos em fabricas de producéo de
filmes, estudios de filmagens, fabricacdo de aparelhos foram algumas das acdes que
demonstraram o amplo dominio da Pathé no mercado cinematografico nos primérdios do
cinema. Para impulsionar a venda dos filmes, a companhia fez um significativo aporte
publicitario investindo na produgdo de cartazes destinados ao exibidor e ao publico. O
ilustrador brasileiro Candido Aragonez de Faria sera figura de destaque nos primérdios
de cinema sendo um dos mais ativos cartazistas da industria do entretenimento produzidos
pelo Atelié Faria.

E surpreendente como a atuacio de Candido de Faria ainda é pouco conhecida no
Brasil. A pesquisa seminal de Norberto Gaudéncio Janior, resultado da tese de doutorado

defendida em 2015 em S&o Paulo na Universidade Presbiteriana Mackenzie, intitulada
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Um sergipano em Paris: a arte grafica de Candido Aragonez de Faria no Fin-de-Siecle
parisiense (1882 a 1911) é referéncia fundamental para qualquer estudo sobre o
ilustrador. Gaudéncio Junior propde um resgate da obra do artista grafico e seu estudo
sera uma referéncia que vai abrir muitos caminhos para uma proeminente literatura sobre
Faria, praticamente todas no campo das artes aplicadas (ARAUJO, 2018; ALONSO
FILHO e GOULART, 2018; BARI e RODRIGUES, 2018). Estes estudos mais recentes
buscam trazer para o debate a expressiva atuacao do ilustrador tanto no cenario nacional
como no cenario internacional das artes visuais. No caso da nossa pesquisa® por se tratar
do mesmo periodo por nés analisado — a Paris da virada do século - boa parte das
informacdes coletadas para esta comunicacdo tem como base a tese de Gaudéncio Janior.

Além das referéncias bibliograficas, utilizamos como fontes para esta pesquisa
fotografias da Companhia Cinematografica Pathé, postais do inicio do século XX,
documentos oficiais da Pathé — catalogo de filmes, livro contabil -, e claro, os cartazes
assinados por Candido de Faria. Parte deste material foi coletado na exposicdo sobre
Céandido de Faria organizada na Fundacdo Jérébme Seydoux-Pathé em julho de 2018
(Figura 1). A Fundagdo possui um rico acervo com a documentagdo referente ao periodo
em que o ilustrador foi um importante colaborador da Companhia Cinematogréafica
Pathe.

Figura 1 — Cartazes de Candido de Faria na exposi¢do Candido de Faria: um
brésilien a Paris. Paris, Franca [2018].

! Esta pesquisa encontra-se em processo e esta sendo desenvolvida desde 2015 em parceria com Andréia
Resende, professora de Comunicagéo Visual da Escola de Comunicagdo da UFRJ.
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Fonte: Fotografia da autora.

Nascido na cidade de Laranjeiras, no estado do Sergipe, em 1849, a carreira de
Faria € dividida em trés fases para Norberto Gaudéncio Junior. A primeira fase, quando
apresenta uma proficua producéo nas publicaces caricatas brasileiras. Em 1855, quando
seu pai médico falece, a familia se muda para o Rio de Janeiro. Em 1869, Faria ingressa
na Academia Imperial de Belas Artes e com apenas 20 anos passa a desenhar para a
Imprensa da Corte do Império do Brasil. Entre 1866 e 1882 Céandido de Faria foi
responsavel pela producao ilustrada de mais de 20 periodicos (ARAUJO et all, 2018, p.
137), tais como A Pacotilha, Vida Fluminense, O Mosquito, Mefistéfoles, O Mequetrefe,
O Ganganelli, Diabret, Zigue-Zague, entre outros. Como afirma Araujo et all o ilustrador
ird se dedicar “ao desenho caricato dos acontecimentos socioculturais em impressos de
comunicagdo de massa (ARAUJO et all, 2018, p.140).

A segunda fase — argentina - refere-se a0 momento em que Faria estende a sua
atuacdo para os principais periodicos portenhos. Um pouco antes, possivelmente em
1878, Candido de Faria, se muda para Porto Alegre, e 1a colabora com o periodico O
Figaro. Em seguida viaja para a Argentina e contribui com os periodicos EI Mosquito, e
arevista La Cotorra. (ARAUJO, 2018).
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A terceira fase — a fase parisiense de 1882 a 1911 (ano de sua morte) — trata do
momento em que se estabelece na capital francesa e la instala o Atelié Faria e ira de
dedicar a ilustracdo de partituras musicais e cartazes para a emergente inddstria do
espetaculo e do entretenimento.

E possivel que o motivo da partida de Candido de Faria para Paris deve-se ao
cenario economicamente promissor da efervescente capital francesa, como demonstra

Araujo et all:
Quando Céndido de Faria chegou em Paris encontrou a Franga em uma época
de efervescéncia artistica e cultural, achamada Belle Epoque. Periodo marcado
por intenso desenvolvimento econdmico e de estimulo ao consumo - 0 que
seria a Segunda Revolucéo Industrial -, com o incremento de novas tecnologias
de produgdo de objetos, assim como novos meios de transporte, e o estimulo
ao ocio como forma de prazer. (ARAUJO et all, 2018, p.147).

Em outras palavras, podemos afirmar que o contexto da chegada de Faria a capital
francesa é 0 momento do surgimento de uma cultura urbana que produz novas formas de
divers&o, novas formas de entretenimento, assim como novas formas de consumo. Neste
sentido, hd uma explosdo de cartazes nas paisagens urbanas. Estes se configuram como
“uma expressao do surgimento de uma cultura de massa na Franca, quanto um catalizador
no desenvolvimento de novas formas dessa cultura” (VERHAGEN, 2004, p. 132).

Quando Faria aporta em Paris o cartaz ja se beneficiava de certa valorizacdo e
aceitacdo critica. Seu florescimento de dara em paralelo ao florescimento da industria de
entretenimento. Os avanc¢os tecnoldgicos também contribuiram para a sua vitalidade e
transformaram as paisagens urbanas. Marcus Verhagen descreve as principais
transformacdes nas Ultimas décadas do século XIX:

No inicio da década de 1870, Chéret e os irmdos Choubrac, Leon e Alfred,
introduziram aperfeicoamentos técnicos que reduziram os custos da litografia
colorida e a tornaram duplamente atrativa como um meio de promocao. As leis
liberais de 1881 afrouxaram o controle do Estado sobre os meios de
comunicagdo e, assim, prepararam o caminho para um grande aumento na
producdo e disseminagdo de andncios. Em 1884, o conselho municipal
anunciou que as superficies pertencentes a municipalidade estariam
disponiveis para serem alugadas. Outras areas foram criadas. Na virada do

século, os bulevares foram ornamentados com colunas Morris (colunas para
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cartazes de publicidade); e a partir de 1874 os bondes elétricos que
transportavam passageiros para as areas afastadas da cidade também passaram
a ostentar andncios. (VERHAGEN, 2004, p. 131).

Diante deste contexto de profundas transformagdes, que surge o cinema como
produto interconectado com a modernidade. Estamos diante de “uma nova tecnologia de
percepcao, reproducdo e representacdo; uma nova mercadoria cultural de producéo e
consumo de massa; um novo espacgo de congrega¢do social na esfera publica”. (ABEL,
2004, p..215).

A Companhia Cinematogréafica Pathé, criada por Charles Pathé em 1896, ira criar
um novo paradigma cinematografico. O periodo da colaboracdo de Candido de Faria com
a Pathé foi marcado pelas tentativas do cinema em se firmar como uma linguagem
artistica e se distanciar das outras formas de entretenimento popular.

Uma frase de do Charles Pathé traz uma boa sintese da Conpanhia: “Je n’ai pas
inventé le cinema, mais je I’ai industrialis€” (Eu ndo inventei o cinema, mas eu o
industrializei). Sediada em Paris, a Pathé vai liderar a industrializacdo do cinema em todo
0 mundo. Ir& introduzir um sistema pioneiro de producéo e distribuicdo em massa, onde
h& uma concentracdo de todo o processo cinematografico. Desta forma a Companhia tera
um amplo dominio do mercado cinematografico, apostando numa organizacao industrial,
numa certa uniformizacado no estilo Pathé e na producdo em linha voltada para a expansao
e para o lucro.

As inovacdes e investimentos da Pathé serdo feitos na fabricacdo de aparelhos, na
instauracao de fabricas de producéo de filmes, na construcéo de estadios de filmagens e
de ateliés de figurinos e colorizaces, e no investimento de uma significativa méo de obra,

como demonstra Norberto Gaudéncio Junior:
Entre 1905 e 1908 a Pathé vivenciou a maior expansdo de sua historia, com
um crescimento até entdo inigualavel dos lucros, passando de 1.370.000 para
8.512.000 francos neste periodo. Inovaces e investimentos como os estidios
de filmagem, os ateliés de figurino e cendrio, os laboratérios de copia e
colorizacdo, e a fabricacdo de aparelhos s6 foram possiveis gracas a este
aumento significativo de capital. Pela primeira vez o volume de negdcios de
seu ramo cinematografico superou o ramo fonografico. Sucursais foram
criadas em paises industrializados e rapidamente os lucros no mercado

estrangeiro superaram os do mercado francés. A sociedade empregava entdo



ANPUH-Brasil — 31° Simpdsio Nacional de Historia
Rio de Janeiro/RJ, 2021

mais de duas mil pessoas e suas atividades testemunhavam tanto uma
integracdo vertical no aspecto comercial (0 aumento da producdo que requeria
a melhoria nos processos de venda e locagdo), quanto uma concentrago
horizontal na producdo (como a fabricagdo prdpria de aparelhos e filme
virgem). (GAUDENCIO JUNIOR, 2015, p. 256).
Diante desta expansdo era necessario criar um aporte publicitario significativo.
Uma das a¢des da Companhia foi a criagdo de Catélogos de filmes com informag@es sobre

metragem, titulos, resumos dos filmes (Figuras 2 e 3).

Figura 2 — Catalogo de Filmes Pathé Fréres — c. 1905 - Exposicdo Candido de
Faria: um brésilien a Paris. Paris, Franca [2018].
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Fonte: Fotografia da autora.

Figura 3 — Catalogo de Filmes Pathé Fréres — c. 1905 - Exposi¢do Candido de
Faria: um brésilien a Paris. Paris, Franca [2018].
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Fonte: Fotografia da autora.

Outras acOes publicitarias realizada pela Companhia Cinematogréfica Pathé era a
publicacéo de anuncios em anuérios de comércio e a distribuigdo de uma publicagéo “Le
Bulletin hebdomadaire Pathé Freres” (Figura 4).

Figura 4 — Le Bulletin hebdomadaire Pathé Freres — 1912 - Exposicdo Candido
de Faria: um brésilien & Paris. Paris, Franca [2018].

Fonte: Fotografia da autora.
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Na Figura 4, a edicdo do Bulletin presta uma homenagem ao ilustrador Candido
de Faria, falecido um ano antes (1911), o que evidencia a importancia do sergipano para
a Pathé. Faria terd uma producéo intensa e bastante expressiva de cartazes publicitarios
para a Pathé. A ele é atribuido a criacdo do primeiro cartaz de cinema Les victimes de

I’alcoolisme, filme de Ferdinand Zecca , em 1902. (Figura 5).

Figura 5 — Cartaz do filme Les victimes de [’alcoolisme, , de Ferdinand Zecca —

1902 - Exposicao Candido de Faria: um brésilien a Paris. Paris, Franca [2018].

Fonte: Fotografia da autora.

Devido ao surgimento de varios estabelecimentos litograficos, que vao produzir
cartazes em grande formato, em grandes escalas e em grandes quantidades, podemos
afirmar que os cartazes eram inseridos de forma exaustiva na paisagem urbana, com o
intuito de atrair o publico para os espetaculos.

Observando os cartdes postais do inicio do século XX podemos afirmar que as
imagens impressas vao fornecer um material excepcional para pensar o cinema, € 0 Uso
do material grafico associado as emergentes salas de cinema, isto €, como o cartaz vai
ocupar um lugar fisico e imagético na paisagem urbana. Estas imagens, possibilitadas
pelos novos procedimentos de reproducdo fotomecénica, nos colocam diante de universo

de informacéo visual a ser explorado.
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Na Figura 6 observamos na fachada do Cinéma Théatre Pathé, o predominio de
uma grande quantidade de cartazes de filmes, e cartazes publicitirios da Companhia
Cinematogréfica Pathé. A foto de 1908 ilustram ndo s a presenca dos cartazes, como

também a dimenséo da publicidade.

Figura 6 — Cartdo Postal com fachada do Cinéma Théatre Pathé — 1908 — Foto

Fonte: https://twitter.com/fondation pathe/status/12471330603714846737s=20.
Acesso em 07/08/2021.

Ainda podemos destacar na fachada do Cinema dois cartazes elaborados por
Candido de Faria, que demonstram como a “institui¢do cinema” aparece figurada nos
cartazes institucionais da Pathé (Figura 7). S&o imagens de entradas dos cinemas, das
antessalas, do publico frequentador, dos “cartazes dentro do cartaz”, que aparecem como
representacdes nos cartazes da Pathé que visavam a promoc¢do da emergente industria
cinematogréfica. Para Gaudéncio Junior “Faria foi 0 primeiro artista a ampliar a
sociologia do pablico ao representar em um cartaz para a Pathé a diversidade social do
publico frequentador da sala de cinema” (GAUDENCIO JUNIOR, 2015, p.185).
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Figura 7 — Elaboracdo da imagem a partir de Cartdo Postal com fachada do

Cinéma Théatre Pathé — 1908 — Foto Colecdo Fondation Jéréme-Seydoux Pathé.

Fonte: Elaboracdo da autora.

A importancia de Candido de Faria merece ainda ser investigada, ndo s6 na sua
importancia como ilustrador na histéria das artes graficas, mas também como figura
fundamental para o desenvolvimento de uma industria cinematografica e

consequentemente para a historia do cinema mundial.
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