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Apds a revolucdo mexicana, José Vasconcelos atuou como secretario de educacéo
no governo de Alvaro Obregon (1880 — 1928, governou de 1920 até 1924),
desenvolvendo um empreendimento educacional que pretendia unificar a populacéo,
convocando artistas mexicanos que faziam parte dos movimentos de vanguarda europeus
e que tinham alcancgado certa notoriedade: Diego Rivera, José Clemente Orozco (1883 —
1949) e David Alfaro Siqueiros. Na visdo dos articuladores do projeto, esses seriam —
referindo ao que Bourdieu menciona acerca das estruturas de produgdo — os “produtores
mais bem preparados para produzir as necessidades correspondentes as novas
disposi¢des” (BOURDIEU, 2015, p. 216). O empreendimento pretendia criar pinturas de
grandes dimensfes com uma linguagem inteligivel a populacdo. Buscou-se realizar uma
acao associada a um proposito ideoldgico, conformando um movimento artistico que
alcangou proporgdes continentais: 0 Muralismo Mexicano. Foi, portanto, sob o produto
dos trés artistas que a histéria dominante do Muralismo Mexicano se constituiu.

O programa de Vasconcelos contava com outro fator além da tentativa de criar um
sentimento de pertencimento: havia direcionamento para que assuntos comportamentais
do novo cidadao fossem plasmados na parede, designando entre outras coisas 0s papeéis
pertinentes as funcdes destinadas a cada sexo, sendo que entre o das mulheres encontrava-
se a responsabilidade da educacéo patriotica dentro dos lares, lugar considerado da al¢ada
feminina, uma tarefa da figura materna. (NARANJO, 2011).

Embora nos anos posteriores a educagdo tenha se ampliado com as maestras
rurales, a distribuicdo de papéis se perpetuava, refor¢ada pela premissa de que a mulher
deveria educar e servir. Mas com a possibilidade de acesso ao estudo e as posigdes no
mercado de trabalho, as mulheres comecaram a se organizar em busca de seus direitos.

Ressalto que, associando a modernizagdo, novos comportamentos tornaram-se aceitaveis
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e aquilo que alguns anos antes era considerado indecoroso como a vaidade, a audacia e
determinados questionamentos as estruturas pré-estabelecidas, transformou-se em
caracteristicas das mulheres modernas. No entanto o programa nacional mantinha a
agenda no que diz respeito as incumbéncias da maternidade e educacéo para o lar. Se os
comportamentos dissidentes eram admissiveis, certamente ndo o seriam para toda a

populagéo, mas para aquelas que estavam envolvidas na vertente cultural.

Em suma, a abertura a sexualidade da geracdo de 1920 era incomum. Mas a
imagem da mulher ndo refletiria isso no muralismo revolucionario; Frida que
distribui armas em um mural de Rivera, ou Tina na mesma cena, ndo sdo
mulheres fazendo atos revolucionarios; mas prostitutas do regime porfiriano
nada mais s do que isso. (SCHAVELZON, 2010, p. 174. Tradugdo da
autora.).

Nesse limiar do passado e o presente, as paredes eram povoadas com murais em
que apareciam maes, educadoras, virgens e, por outro, as representacdes pejorativas, as
mulheres modernas, as musas e as mulheres erotizadas.

No mural de Rivera, La Creacion (Fig.1), mulheres consideradas modernas
pertencentes ao seu ciclo cultural aparecem como as musas numa espécie de Eden, em

que Adé&o e Eva foram pintados na base da composigéo.
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Figura 1- Diego Rivera, La Creacion, 1923. Afresco. Colégio San Idelfonso, Escuela Nacional Preparatoria, México
D.F.

Fonte: http://www.sanildefonso.org.mx/acervo.php#prettyPhoto[iframes]/0/

No centro estdo as paisagens Mexicanas e o0 proprio Rivera no papel de criador
(o artista costumava atribuir um carater autobiogréfico as suas obras), rodeado pelas
musas de diferentes etnias, algumas das quais manteve rela¢des que se tornaram publicas.
Também criou associagdes das musas com atividades que exerciam: Erato, por exemplo,
musa da poesia erética € representada por Nahui Olin, a mulher de grandes olhos claros
que servia de inspiracdo aos artistas do momento, que embora pintora, € relembrada na

bibliografia pelas paix6es que despertava.

Uma vasta bibliografia tem explorado como a mulher se constitui num signo
do poder criativo e sexual do artista masculino, contribuindo para a reificacdo
de uma série de categorias: a mulher objeto, modelo, imagem, musa,
observada; e o homem, sujeito ativo que a vé e que a cria enquanto
representacdo. (VICENTE, 2012, p. 187).

Sdo diversos os murais que tratam do tema da “mulher mae”. Na imagem seguinte
(Fig.2) podemos ver na composicdo de Orozco a figura de uma mée nua, com seu filho
no colo, representada com a cabeca velada. De fato, a movimentacdo das vestes remete


http://www.sanildefonso.org.mx/acervo.php#prettyPhoto[iframes]/0/
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as composicdes renascentistas que prezam pelo esvoacar das roupas, em especial pela
forte influéncia da pintura de Sandro Botticelli (Fig.3), mas nenhuma das figuras é
angelical, ndo possuem asas, nem halo glorioso.

Figura 2- José Clemente Orozco, Maternidad (1923-1924). Afresco. Antigo Colégio San
Idelfonso. Cidade do México

Fonte: https://media.timeout.com/images/103721157/1024/576/image.jpg
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Figura 3 -Sandro Botticelli, Madona com menino e o jovem S&o Jodo Batista (1468).
Témpera e 6leo sobre painel. 90,7 x 67 cm. Museu do Louvre. Paris.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Botticelli 04 Louvre.jpg

Embora relacionada com as madonas pelo seu pathosformel®, a imagem aponta
para o carater anticatélico pds-revolucionario. Ressalto que a construgdo dessa figura
velada foi proposital, pois apresenta a uma questdo de qualificacdo feminina simbdlica
historica explicada em detalhes pela pesquisadora Gerda Lerner ao assinalar que o uso do
véu foi uma das formas de classificacdo das mulheres em respeitaveis e nao respeitaveis,
surgida na Mesopotamia, um simbolo consolidado com o passar dos anos na civilizagao

ocidental:

Qualquer homem identificava pelo véu que a esposa, a concubina ou a filha
virgem tinha a protecdo de outro homem. Como tal, ela era marcada como
intacta e inviolavel. De modo oposto, a mulher sem véu era evidentemente
marcada como desprotegida, portanto, alvo de qualquer homem. Esse padréo
de discriminacao visivel imposto é recorrente ao longo do periodo historico na

! Conceito que “[...] permite explicar a adocio de formas artisticas a partir da afinidade de necessidade
expressiva. Assim, todos os detalhes da figuracdo de um quadro, que até entdo o haviam sido vistos sob
termos formais, se apresentam em ensaios e acréscimos posteriores como figuracdes repletas de conteldo
que devem sua sobrevivéncia ao conjunto do legado cultural nelas preservados”. (WARBURG, 2013)
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miriade de regulamentagdes que colocam “mulheres indecentes” em certos
distritos ou certas casas marcadas com sinais claros e identificaveis, ou que as
forcam a fazer um registro junto as autoridades e carregar cartBes de
identificacdo (LERNER, 2019, p. 46)

Isso se estendeu em outras culturas, aparecendo frequentemente na iconografia
cristd. Esse fora o grande mote da arte desenvolvida nas academias do México até o
passado imediato ao Muralismo. H4, portanto, uma intencdo consciente do artista em
trabalhar com esse duplo jogo, associado a figura feminina maternal de seu mural a
Virgem, mée respeitavel, mas retirando-lhe os atributos religiosos. Existe outra questao
em torno do manto: no México existe o rebozo, um pedacgo longo e reto de tecido que
transita entre um lengco e um xale, roupas femininas mexicanas classicas. Na
ancestralidade as mulheres o utilizavam como instrumento auxiliar para massagear as
costas durante o parto e para reposicionar o bebé dentro da barriga deixando-0 na posi¢édo
ideal para nascer. Ha também as uvas, simbolo associado a fertilidade.

O esterettipo de mulher mée foi sendo substituido pela fungdo de professora,
reforcado pelo direcionamento da mulher as profissdes que era maior a aceitacdo na
formacdo da nacdo mexicana poés-revolucionaria devido ao seu “carater natural”.
Frequentemente sdo encontradas essas representacfes nos murais de Diego Rivera. Nos
do Ministério de Educacion Publica as educadoras aparecem em diversos setores,
normalmente inexpressivas e envolvidas em aparente tranquilidade, como é o caso da
representacdo La maestra rural (Fig.4) que representa Las Missiones Culturales, projeto
educativo de Vasconcelos que levava a educacdo aos lugares mais distantes e que buscava
“incorporar os indigenas e os camponeses em uma nagao “civilizada” e espalhar neles um
pensamento racional e pratico para acabar com o fanatismo religioso, hébitos "viciosos"
e obtengdo de higiene corporal e doméstica” (VAUGHAN, 1982, p. 51. Tradugdo da
autora.). O afresco emana as condi¢Bes em que se davam as aulas nesse periodo: ao ar
livre, sem instituicdes escolares. No entanto, Rivera apresenta a figura da professora
trabalhando com suposta naturalidade no ambiente aberto. Ao lado do grupo estd um
revolucionario a cavalo que também é representado de branco se relacionando ao livro e
a crianga, sugerido o vinculo com o sistema educativo e provavelmente uma espécie de

protecionismo ao grupo.
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Figura 4- Diego Rivera, Educacéo na Aldeia ou La Maestra Rural (1923). Ministério da
Educacéo Publica, Cidade do México.

Fonte: https://www.flickr.com/photos/20302464@N07/15263518644

Por outro lado, nos murais que criticam a burguesia, Orozco e Rivera colocaram
figuras antropomorficas femininas com vestidos decotados, acompanhando homens
enfatiotados. Enquanto as figuras masculinas estdo associadas a gula, ao luxo e ao
dinheiro, as figuras femininas sdo descompostas, voluptuosas em evidente estado de
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embriaguez. A pintura de Rivera (Fig.5) sugere um estado de inconsciéncia delas que,
com olhos revirados, recebe bebida de uma figura masculina. As mulheres envolvidas nas
cenas sdo objetificadas, fazendo parte do sistema de entretenimento do grupo de

capitalistas, criticado pelo programa.

Figura 5 - Diego Rivera, La Orgia, La Noche de los Ricos (1928), Afresco. Secretaria
de Educacion, Cidade do Mexico.

Fonte: https://usaartnews.com/art/complicated-history-of-mexican-modern-art

Orozco apresenta seu pessimismo frente ao progresso (Fig.6) associando o
maquinario a figura da mulher e reforcando o estere6tipo de objeto ao acumulé-la com

maquinas, fuzis e outros aparatos mecanicos pertencentes a revolugdo moderna.
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Figura 6- José Clemente Orozco, Katharsis (1935). Pintura mural. Palacio de Bellas
Artes, Cidade do México.

Fonte: https://historia-arte.com/obras/katharsis

Nos seus tracos vé-se a misoginia, integrando a figura feminina a prostituicéo, a
libidinosidade ou a sujeicao.

Diversas outras associa¢des da mulher aos conceitos negativos sdo encontradas na
producgdo dos muralistas, como a Malinche, traidora do povo. Também héa os murais que
retratam o progresso do México, em que as figuras femininas sdo, simplesmente,
suprimidas. Se aos “Trés Grandes” eram destinadas as encomendas oficiais, as poucas
mulheres que conseguiam se colocar no sistema ficavam com espacos tidos como
secundarios. Mas nesses murais podemos notar a diferenca de interpretacdo da posicao
feminina a partir da 6tica da protagonista.

Quanto o acesso a producdo, as artistas mulheres necessitavam passar pela
aprovacdo dos produtores masculinos e, frequentemente, tinham suas habilidades
questionadas pelos dominantes: quando Javier Rojo Gémez, chefe do Departamento do
Distrito Federal, ofereceu a pintora Maria lzquierdo (1902 — 1955) mais de 150 metros
quadrados nas escadas do prédio para producdo de um mural, Diego Rivera e David
Alfaro Siqueiros contestaram os projetos (Fig.7), dizendo a Javier que ela ndo seria capaz
de pintar murais e que suas solu¢des eram muito elementares. Rivera, “quando revisou
uma exposicdo dos estudantes, declarou que os trés quadros assinados por M. Izquierdo

eram as unicas obras estudantis interessantes na academia. Rivera acreditava que se
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tratava de um artista homem”. (DEFFEBACH & GRAZIAN, 2018, p. 15. Tradugéo

nossa.).

Figura 7 - Maria Izquierdo, Projeto para o mural do Departamento do Distrito Federal
(1945).

Fonte: https://revistaquixe.com/

Na representacdo a responsabilidade do progresso mexicano aparece nas maos de
uma figura antropomoérfica feminina. A esquerda esta concebido o mundo pré-hispanico
e a direita estd o0 mundo moderno; no centro uma ampulheta apresenta o equilibrio entre
0 passado e o presente — a simultaneidade que vivia o pais na tentativa de modernizar
resgatando os valores histéricos; no lado moderno esta a figura feminina intercambiando
0 mapa com a figura do passado, masculina. A figura antropomdrfica masculina seria a
representacdo de um dos reis astecas. Na sua méo esté o frontispicio do Cdodice Mendoza
onde estdo representadas informagdes sobre a organizacéo, fundacgéo, origens da capital

asteca Tenochtitlan. A tematica do projeto ressalta o protagonismo feminino no
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progresso, que sob o disfarce da modernidade inclusiva, ndo poderia ser aceito, sendo

para isso utilizado o argumento da deficiéncia técnica.

Deve-se pensar nisto: os “trés grandes” tem sob seu controle — a igreja nas
maos de Lutero — toda a producdo mural mexicana e ditaram, desde sua
ilimitada posi¢ao, quem serve e quem nado serve para pintar murais. [...] Tém
carta branca para fazer o que desejam. [...] E por isso que eu nego a grande
invencdo da pintura mexicana, essa invencdo que eles agora usam para segurar
o titulo de monopolizadores da pintura. Portanto, ndo sdo, como acreditam,
nem proprietarios nem exploradores vitalicios de uma pintura da qual fizeram
uma industria produtiva, indo e vindo de uma posi¢éo politica a outra, trocando
ideias, como novos fenicios do pincel. Eles ndo sdo, embora agora, pesem 0s
protestos indignados & humilhagdo franca inferida a outros pintores, téo

valiosos quanto eles [...]. (IZQUIERDO, 1947, p. Traducdo da autora.).

No mural a seguir (Fig. 8), percorremos o tema das professoras rurais novamente,
mas vejamos as diferencas. O que os murais de Rivera ndo retratavam € que a iconoclastia
revolucionaria levou professores e policiais a invadir igrejas rurais, queimar estatuas de
santos e crucifixos e destruir sinos de igrejas em pracgas publicas. As igrejas foram
convertidas em salas de aula rurais, nas quais as criangas ouviam rimas iconoclastas e
juravam lutar contra os trés inimigos da pétria que sdo: o clero, a ignorancia e o capital.

Portanto, a implantacdo do sistema educativo ndo era tranquila. (GEIS, 2008).
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Figura 8 - Aurora Reyes, El ataque a la maestra rural (1936), 1.90 x 2.80 m 2, Centro
Escolar Revolucion. Cidade do México.

Fonte: https://www.proceso.com.mx/reportajes/2021/3/13/aurora-reyes-la-conguista-de-los-

muros-para-las-mujeres-260039.html

As figuras representadas sdo dois camponeses, uma professora rural e trés criangas
pertencentes as escolas, ambiente de fundo. O homem de sombreiro, que infere um golpe
sobre a professora, possui o escapulario que simboliza o fanatismo religioso. Ela aparece
desfalecida e percebe-se um ambiente hostil, divergente da simbologia utdpica de uma
implementacdo de um sistema educativo que ia contra o catolicismo, além de expor a
condicdo a qual las maestras estavam sujeitas. A artista rejeita a iconografia da professora
matriarcal e serena, rodeada de criangas felizes e a substitui por uma figura de mulher que
sofre a violéncia e brutalidade num dos poucos oficios em que era possivel atuar pela
mudanca nacional. A cena se completa trocando o envolvimento infantil na educagéo pela
reacao apavorada frente aos frequentes conflitos

Outro mural de Aurora Reyes pode ser concretizado em 1949 com 345 mz, o qual
exponho apenas um trecho (Fig.9), contando com quatro sessdes que descrevem a histéria
da cultura e da educacdo do pais e a perspectiva de progresso. Reyes apresentou figuras
mitoldgica e historicas femininas como Coyolxahuqui, a lua irma menor do planeta que,
querendo domina-lo teve a cabeca cortada pelos deuses e ficou rodando eternamente. No


https://www.proceso.com.mx/reportajes/2021/3/13/aurora-reyes-la-conquista-de-los-muros-para-las-mujeres-260039.html
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primeiro arco aparece uma soldadera, mulheres que se uniram aos soldados na revolucéo,
elas proprias participando da luta armada.

No trecho selecionado, as figuras em destaque sdo a professora, um camponés e
um operario, sendo que a figura antropomorfica feminina que ocupa a por¢édo central
dessa triade € a professora vestida de vermelho, apontando na direcdo do globo terrestre

Ccujo repousa uma pomba branca com uma rosa branca no bico.

Para representar o professor usou como modelo a lider social Eva Cantu e para
0 camponés, o lider agrério zapatista Rubén Jaramillo Méndez que, alias, foi
assassinado junto com sua familia em 23 de maio de 1962, durante o governo
Lépez Mateos antes da pintora terminar os murais. O trabalhador foi
representado com o rosto de um dos lideres do movimento ferroviario: Roman
Guerra Montemayor. (URBAN, 2010, p. 161. Tradugdo da autora.)

Figura 9 — Aurora Reyes, 1949. Detalhe de Presencia del Maestro en los movimientos
historicos de la patria

Fonte: (URBAN, 2010)

Reyes desloca o protagonismo histérico e mitoldgico para as figuras femininas,
inserindo a mulher dentro do processo de formacédo da cultura visual, que fora suprimido
pela vertente masculina dominante. As leituras aqui expostas intencionam compreender

como a criagdo desse repertdrio de imagens, reiterado pela historiografia, contribuiu para
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a formacdo de uma cultura que se desdobra até os presentes dias, na qual os dados
estatisticos apontam o México como um dos paises mais machistas do contemporaneo,
apresentando alto grau de feminicidio e ficando apenas atras do Brasil. Se o Muralismo
tivesse sua historia contada por ambas as parcelas de género na mesma proporcao,
provavelmente a nacdo teria incutido outros valores sociais e 0s nimeros relativos ao
feminicidio poderiam ser menores. N&o existe nesta apresentacdo, a intencdo de achar
culpados, mas sim o de apresentar como a consolidagdo de uma cultura visual tem
contribuido para a aceitacdo da imposicdo de papéis designados a cada sexo e, a partir
desse ponto, abrir caminhos para novas percepgdes, alertando que as artistas e as mulheres
em geral precisam cada vez mais galgar posicOes e consolidar sua verdadeira histdria nos

livros, por tras das telas e dos muros.
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