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RESUMO

Este artigo tem como finalidade trabalhar a relacdo entre Ensino de Histéria e Imagens,
tomando como base a producdo de um catélogo imagético que sera produzido sobre a Casa de
Detencdo do Recife, entre os séculos XIX e XX. Para isso foram selecionadas diversas
imagens do local, as quais contém diversas técnicas, formas, angulos e recortes (gravuras,
aquarelas, telas a oOleo, xilogravuras), das quais compreendemos como representacGes
imagéticas do local. Pelas imagens, é possivel observar as alterac@es sofridas nos arredores do
presidio, no que tange as pontes, pracas, ruas e o aterro nas margens do Rio Capibaribe.
Assim, os alunos poderdo observar as intervengdes paisagisticas, de modo que o catalogo se
torna uma fonte de estudos para o ensino da historia. Foram selecionadas imagens produzidas
por diversos fotdgrafos, dos quais destacamos Louis Piereck, Luiz Schalappriz, J. B.
Elderock, M. Lambert. Teremos como embasamento tedrico de Peter Burke, Ana M. Mauad,
Ulpiano de Menezes, Roger Chartier, Circe Bittencourt, Natalia Gejdo. As fontes estdo
disponiveis na FUNDAJ, APEJE, Museu do Recife, Braziliana Fotograficas e Hemeroteca
Digital.

Palavras-chave: Casa de Detencdo do Recife (CDR), Fotografias e Imagens, Ensino de
Historia
1. A casa de Detencéo do Recife e seu funcionamento

A Casa de Detencdo do Recife (CDR) foi construida no século XIX, sendo
considerada uma prisdo moderna, levando-se em consideragdo a sua estrutura arquitetonica
Pandptica de encarceramento. Assim, pode-se dizer que o intuito de manutencdo da ordem
publica da provincia de Pernambuco foi um tema que despertou atencdo por parte dos
governantes, pois, esta provincia foi protagonista de diversos acontecimentos e conflitos
politicos, a exemplo da Revolucdo Pernambucana (1817), a Convencao de Beberibe (1823), a
Confederacdo do Equador (1824) e Revolucio Praieira (1848-50).

Dentre as mudancas sociais e politicas que o Recife sofreu nos anos 30 a 50 do século
XIX, notamos o desejo por parte dos governantes de dispor de aparatos legislativos, civis e
militares para exercer o controle da ordem publica na cidade. Para isso, as autoridades se

embasaram no Codigo de Processo Criminal (1832- 1834) e no Ato Adicional (1834) para

! Temos como exemplo de obra que retrata sobre o contetdo, a pesquisa de José Flavio Gomes Cabral,
Conversas reservadas: “vozes publicas”, conflitos politicos e rebeliGes em Pernambuco no tempo da
Independéncia do Brasil. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2013. Os leitores também podem consultar o artigo
Insurreigdo  Praieira, de Bruno Céamara e Marcus  Carvalho, 2008. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/alb/article/view/11691. Acesso: 05/03/2021.
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vigiar e controlar, de maneira indireta, determinada classe de individuos como escravizados,
libertos e pessoas consideradas perigosas. Sobre este tema, Flavio de S& Cavalcanti de

Albuquerque e Clarissa Nunes Maia comentam que:

Os aparatos policiais civis e militares, na cidade do Recife, comecaram a ser
organizados em meados da década de 1830, em virtude dos “novos rumos” da
politica liberal no cenario nacional, tendo como marcos legais a elaboracdo do
Codigo Criminal (1830), do Cddigo de Processo Criminal (1832 a 1834), bem como
0 Ato Adicional (1834). A partir de entdo, as provincias passaram a desfrutar de
certa autonomia e ter poderes legais para decidir a respeito dos empregos publicos
(provinciais e municipais) das obras publicas e da for¢a policial- cujo exercicio da
forga fisica seria fundamental para manter obedientes as massas oprimidas de
escravos e de homens e mulheres livres e pobres. (MAIA; ALBUQUERQUE, 2012,
p. 113).

Assim, 0 encarceramento nos presidios carregava consigo a ideia de que iria
“recuperar os presos”, sendo a cadeia vista como uma fabrica que iria “transformar” os
detentos em individuos “prontos” para a sociedade. Temos como exemplo neste periodo, a
Casa de Correcdo, em Sao Paulo; a Cadeia Publica de Cuiaba no Mato Grosso e a Casa de
Detencdo do Recife (CDR), em Pernambuco, fundada em 1855, cujo funcionamento como
presidio foi até o ano de 1973. Nesses 118 anos de atividade, diversos presos comuns e
politicos passaram pelas celas da Casa de Detencdo do Recife.

Destacamos como exemplos escravos fugitivos ou que cometiam crimes contra seus
senhores- em ato de resisténcia a escraviddo-, além da prisdo de individuos que cometeram
crimes de grande repercussdo, como Jodo Dantas, assassino de Jodo Pessoa, bem como
cangaceiros ligados ao Lampido, como Antonio Silvino, que realizava saques e assassinatos
no sertdo nordestino. Nos momentos de estado de excec¢do do Brasil, a Casa de Detencéo
também abrigou presos politicos da Ditadura Varguista (1937-1945) e do Regime Civil-
Militar (1964-1985). E o que retrata Aurélio de Moura Brito, em sua Tese de Doutorado
(2019) em Historia, “O Germe da Indisciplina”: negociag¢ées, embates e enfrentamentos
coletivos na Casa de Detengdo do Recife (1930-1935)

Geralmente, nesses relatos que antecedem imediatamente a Revolugdo de 1930, a
Casa de Detencdo do Recife é apresentada como uma instituicdo de notdrio uso
politico e sua funcdo precipua seria debelar a atuacdo dos adversarios do governo. A
tematica da prisdo é inserida de forma genérica e se 0s presos sdo eventualmente
nomeados nestas narrativas é para ampliar a repercussdo das noticias, muito em
funcéo do status social do detido (BRITO, 2019, p. 83).
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No entanto, além desse aspecto, reparamos também que o presidio costumava chamar
atencdo em decorréncia da sua arquitetura, tendo sido representado em diversas fotografias
desde o século XIX como cartdo-postal do Recife. Em nossa pesquisa, pudemos contabilizar
um significativo contetdo imagético do lugar, bem como dos arredores, nos seculos XIX e
XX. As caracteristicas abrangendo a modernidade do presidio podem ser vistas através da sua
arquitetura panoptica, uma marca presente na CDR e em outras prisées do mundo ocidental

no século XIX, como a Inglaterra, Franca e Estados Unidos.

Este modelo prisional é baseado em Jeremy Bentham, cujo objetivo era permitir que as
celas dos detentos pudessem ser vigiadas a partir de um Unico compartimento central de
controle. Temos um exemplo concreto de como funcionava o panoptismo interno da Casa de
Detencgdo através desse comentério de Flavio de Sa Cavalcanti de Albuquerque, reiterando
que 0s presos eram extremamente vigiados pelos guardas, podendo inclusive sofrer punicoes
por ma conduta.

Na Casa de Detencéo do Recife, se algum preso violasse o preceito do silencio ou
outra disposi¢do do regulamento, deveria ser imediatamente advertido pelo guarda.
Se o preso fosse reincidente, depois de esgotados os meios brandos de adverténcia,

haveria uma série de puni¢cBes que iriam do enclausuramento nas solitarias a
restri¢cfes alimentares (ALBUQUERQUE, 2003, p. 5).

A CDR possuia um prédio que, se comparado as moradias ao redor e outras
edificacbes da cidade do Recife, destacava-se pela sua imponéncia de suas dimensdes,
estrutura e modernidade na construcdo. Entre outros motivos para tamanha admiracdo dos
fotografos, destacamos a sua localizagdo privilegiada na beira do rio Capibaribe, a
proximidades de pracas e igrejas, o formato e estrutura da muralha.

Alguns fatores explicam sua localizago. Primeiro, por ser idealizada como uma
instituicdo voltada exclusivamente para a detengdo de criminosos — ndo correcional
— deveria ficar perto das instituicGes da justica para que 0s presos pudessem se
apresentar periodicamente e, assim, se inteirar 0 andamento de seus respectivos
processos nas instituicBes judiciais; segundo, era um sinal evidente do nivel de
civilizacdo e modernidade auferida pela capital de Pernambuco, portanto, deveria ser
ostentada como um dos “melhoramentos modernos” simbolos do progresso; terceiro,
deveria sempre reiterar aos sujeitos desviantes 0s riscos que incorriam ao enveredar
pela carreira criminosa. (BRITO, 2019, p.90)

Os tragos neoclassicos da entrada do presidio e a arquitetura como um todo acabaram

se tornando alvos de fotografias e ilustracdes, das quais destacamos Louise Piereck, J. B.
3
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Edelbrock, Luis Schlappriz, Ramiro Costa e outros fotdgrafos cujos registros serdo objetos de
nosso estudo?. Assim, a CDR passou a compor o cenario do cotidiano do Recife, tornando-se
cada vez mais popular em fotografias e cartdes postais, tendo adquirido uma representacdo no
imaginario dos que residiam no Recife ou passavam pela sua frente. Na leitura de Aurélio
Brito

Independente das raz6es que podem ser mobilizadas para explicar sua localizacéo, o
fato é que essa realidade ndo tardou a fomentar diversas interacbes entre os
habitantes da cidade e a Casa de Detencdo. A prisdo estava na margem direita do
Capibaribe, no bairro de Santo Ant6nio, em meio as ebuli¢bes do centro. Essa ndo é,
absolutamente, uma informacdo acessoria. A intensa contiguidade com as dindmicas
da cidade e a rapida reverberacdo que os fendmenos externos alcangavam no interior
da prisdo foram, em diferentes conjunturas, fatores importantes para a configuracdo
da penitenciaria. Deste modo, ndo reputamos que essa prisdo possa ser analisada
com profundidade se adotarmos integralmente o paradigma que sustenta que o
cotidiano prisional ¢ um “mundo a parte”, capaz de extirpar os vinculos e as
maltiplas conexfes que aproximavam essa instituigdo do cotidiano da cidade.
(BRITO, 2019, p.64)

2. Arelacdo entre Historia e Imagens

Com o advento da fotografia no registro de imagens, que ocorreu na virada do século
XIX-XX, podemos contabilizar inimeras imagens da CDR antes mesmo da sua desativacéo
durante. O recorte inicial desta pesquisa é no século XI1X, quando fotografos estrangeiros- a
exemplo de Piereck, Schalappriz e Moritz- vieram ao Recife para estabelecer os seus ateliés
fotogréficos. Os jornais consultados, como o Diario de Pernambuco e Jornal Pequeno,
procuravam enaltecer o trabalho desses individuos, sempre divulgando contetdos

propagandisticos e viagens dos fotografos que atuaram em Pernambuco. 3

Em decorréncia da amplitude das fontes historicas, pode-se afirmar que as imagens
passaram a ser um contetdo abordado por parte dos historiadores, sendo as fontes imagéticas
um artificio a mais que poderia auxiliar na pesquisa histérica. Peter Burke em seu livro

Testemunha Ocular cita a importancia dada a fotografia, a partir dos anos 60:

2 No presente catalogo, que é o produto final, foram expostos os fotdgrafos e a sua trajetéria no Recife.

3 Citaremos aqui algumas das matérias expostas que falam a respeito da publicidade dos fotégrafos, em seus
atelieres- locais destinados a registrar fotografias. Didrio de Pernambuco, Recife, 26 de Julho de 1903; Jornal
Pequeno, Recife, 12 de Dezembro de 1904; Didrio de Pernambuco, 12 de Abril de 1856.



ANPUH-Brasil — 31° Simpoésio Nacional de Histéria
Rio de Janeiro/RJ, 2021

Essa "virada pictérica” como a tem denominado o critico americano William
Mitchell, também é visivel no cenario do mundo anglofonico. Foi no final da década
de 1960, como ele préprio confessa, que Raphael Samuel e alguns de seus
contemporaneos tornaram-se conscientes do valor de fotografias como evidéncia
para a histdria social do século XI1X, auxiliando-0s a construir "uma histéria" a partir
de baixo", focalizando o cotidiano e as experiéncias de pessoas comuns (BURKE,
2017, p.15).

Né&o tardou para que surgissem pesquisadores influenciados pelo estudo das imagens, no
que diz respeito as suas representacdes, aspectos culturais e informagdes que o contelido
imagético pode trazer para uma analise historica. Na historiografia brasileira, destacamos a
influéncia de Boris Kossoy, Ulpiano Menezes, Ana Maria Mauad, entre outros. Assim, as
fotografias acabaram se tornando um elemento presente na historiografia como uma forma de
evidéncia historica. A relacdo entre Histéria e fotografia nos permite analisar as
representacdes urbanas, sociabilidades, ocupac@es de espacos, negociacdes e diferentes
aderecos que se fazem presentes nas imagens. “Imagens podem ser utilizadas como meio de
acesso a formas de compreensdo e interpretacdo das visdes de mundo dos sujeitos e das teias
culturais em que eles estdo inseridos” (BARBOSA; CUNHA, 2006, p.53-54).

Quando observamos as fotografias da CDR, por exemplo, convém levar em consideracao
as cenas ao redor das paisagens. Como historiadores, devemos ter em mente que had uma
necessidade de se interpretar o contelido da paisagem, uma vez que ela pode esta repleta dos
mais variados significados e representacdes daquele que as apresenta. Dai a importancia de o
historiador ter estas cautelas metodoldgicas para ndo cair em supostas armadilhas do fotografo

ou da imprensa que expde o tema:

Seria imprudente atribuir a esses artistas repérteres um olhar inocente no sentido de
um olhar que fosse totalmente objetivo, livre de expectativas ou preconceitos de
qualquer tipo, Tanto literalmente quanto metaforicamente, esses esbocos e pinturas
registram “um ponto de vista.(BURKE, 2004, p.24).

Isso consiste em dizer que fotografo retira a imagem de acordo com 0 Seu
posicionamento, visdes de mundo e objetivos, ndo sendo o olhar neutro (BURKE,2004),
acreditamos que as razdes que levaram os fotografos a destacar em suas imagens deste
“imponente presidio” residem nas representagdes que ele ostentava no antigo bairro de Santo
Antbnio. Um exemplo disso, é o contraponto que é feito nas fotografias entre a casas antigas e

a moderna arquitetura da CDR. Além dos tragcos urbanisticos e paisagisticos das proximidades

5
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do presidio, podemos reparar dentro das imagens do século XIX, gravura de Schlappriz que
expde a vista da Casa de Detencdo, o0 modo de como as pessoas se vestiam, as lavadeiras na

beira do Rio Capibaribe, além das atividades retratadas.

Figura 2- Cena da Imagem retratada na Pintura de Luiz Schlappriz, na Frente da Casa de Detengéo

Fonte: Disponivel em:

http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon354206/icon354206.jpg . Acesso:
06/03/2021

No que tange ao século XIX, a paisagem de pessoas de cor retratada na gravura acima
possivelmente individuos escravizados, 0s chamados escravos portas-afora, conceito
desenvolvido por Robson Costa em sua obra Vozes da Senzala, para destacar os escravizados
que faziam atividades fora de casa. Além das imagens refletirem o cotidiano da cidade,


http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon354206/icon354206.jpg
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paisagens urbanas, também nos fornecem uma ideia dos elementos que compunham a cidade:

é 0 exemplo de animais e atividades que seus donos realizavam. De acordo com Peter Burke:
Por sua vez, historiadores urbanos frequentemente utilizavam pinturas, impressos e
fotografias para imaginar e possibilitar que seus leitores imaginassem a antiga

aparéncia das cidades- ndo apenas os prédios, mas também os porcos, cées e cavalos
que vagueavam pelas ruas, ou as arvores (BURKE, 2004, p. 105).

Ja no século XX, o presidio aparece como uma arquitetura antiga em meio a novas
construcdes e transformacdes que o bairro de Santo Antonio sofreu: aterros, alargamento de
ruas e avenidas, prédios modernos e novas casas. Dai, quando elaboramos o catélogo, além

das informac0es técnicas das imagens, fizemos comentarios sobre os autores e fotografos.

Neste sentido, pode-se dizer que a quantidade de imagens produzida sobre a Casa de
Detencdo do Recife ndo foi por acaso, a ponto de chegar a ser cartdo postal, mas possuia,
entre outras, as seguintes finalidades: 1) retratar o aspecto moderno do prédio, cuja arquitetura
para o século XIX refletia um desenvolvimento para a cidade. Com isso, a vista para o Rio
Capibaribe, a ponte, a localizacdo da llha Antdnio de Vaz e os habitantes do Recife ao redor
mostravam aquele imenso prédio em meio ao cendario paisagistico e urbano do Recife. II)
Demonstrar capacidade de seguranca publica do Recife, pelo fato da cidade portar um
presidio com aquela estrutura, tal qual outras grandes cidades* no mundo durante o século
XIX.

Ao retratar as imagens da CDR, notamos elementos que fazem com que os observadores
realizem uma “viagem” ao passado, podendo notar as mudangas que a cidade do Recife sofreu
em seu entorno. Uma delas, diz respeito ao aterro que o Rio Capibaribe sofreu, ao processo de
urbaniza¢do, a criagdo de novas pontes e avenidas. O “Recife de antigamente”, tanto do
século XIX como meados do século XX, ainda desperta curiosidade de inUmeros
pesquisadores, sendo também temas de trabalhos académicos. A nossa primeira referéncia na
historiografia local, abrangendo imagens do Recife, partira da tese de Doutorado da

professora Fabiana Bruce, Caminhando numa cidade de luz e de sombras. A fotografia

4 Paris, Londres, Philadélphia, S3o Paulo.
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moderna no Recife na década de 1950. Nesta obra, a autora retrata imagens de acordo com o

acervo do fotografo Alexandre Berzin:

Este trabalho, cuja documentacdo elementar sdo fotografias da Colecdo Alexandre
Berzin/Foto Cine Clube do Recife - da Fundacdo Joaquim Nabuco -, tem por
motivacdo compreender as especificidades da arte fotografica praticada nesta cidade,
na década de cinqienta. Sdo fotografias que ndo pretendem apenas registrar e
reproduzir o que é dado, mas que, considerando-se o vinculo indiciario com o real
concreto, se propdem a ressaltar diversidades, fragmentando o universo fotografado
e multiplicando sensagfes no observador; relativizando, inclusive, o lugar da
fotografia na modernidade (BRUCE, 2005, p.10)

Através desse trabalho, do mesmo modo que o compreendemos como uma
historiografia referente as imagens do espago urbano da Veneza brasileira, podemos também
estar atentos as representacdes e olhares daqueles que fotografam as imagens: os fotografos.
Isso faz com que os historiadores tenham cautela ao observar tais aspectos, pois muitas vezes
as imagens podem refletir o intuito do fotografo, conforme ele quis captar. Ana Maria Mauad
chama atencdo a tais detalhes, ao citar que:

O poder em cena necessita de atributos que o distinga das demais representactes
sociais, posto que as manifestacbes do poder ndo acomodam bem com a
simplicidade. A grandeza ou a ostentacdo, a decoracdo ou o fausto, o cerimonial ou
protocolo geralmente as caracterizam. Neste sentido, o proprio ato de fotografar
envolve um cerimonial com comportamentos definidos. O fotdgrafo ndo estd em

qualquer lugar. Ele é chamado para atuar como “testemunha ocular” e seu
testemunho tem o valor de prova irrefutavel (MAUAD, p14, 2013).

Para isso, € importante estarmos atentos aos interesses daqueles que fazem imagens da
CDR, pois este ato por si expressa as representacfes imagéticas do observador quanto ao seu
objeto fotografado. No que diz respeito a CDR, por exemplo, o presidio esteve representado
em diversas imagens, chegando muitas vezes a ser representado como cartdo postal. Qual o
intuito de expor um presidio como elemento visual da cidade? Perguntas desse tipo, devemos
estar atento para responder aos leitores, mas que esta resposta s6 podera ser possivel ser
estivermos atentos as representacdes conteudisticas e pela compreensdo do imaginario. Boris

Kossoy reitera que:

Ao observarmos uma fotografia, devemos estar conscientes de que a nhossa
compreensdo do real serd forcosamente influenciada por uma ou Varias
interpretacdes anteriores. Por mais isenta que seja a interpretacdo dos contetdos
fotogréficos, o passado serd visto sempre conforme a interpretacdo primeira do
fotégrafo que optou por um aspecto determinado, o qual foi objeto de manipulagéo
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desde 0 momento da tomada do registro e ao longo de todo o processamento, até a
obtencéo da imagem final" (KOSSQY, 2012, p. 125)

De acordo com a nossa analise e interpretacdo do passado, podemos fazer a ligagédo do
presidio com a ideia de seguranca, motivo pelo qual a Casa de Detengdo sempre era exposta
como uma referéncia. Dessa forma, fotografar o local, reiterar a sua imagem, era uma forma
de enaltecer a ideia de seguranga da Cidade do Recife, passando a entender que era um local
onde a criminalidade era combatida. Além disso, a arquitetura do presidio, pelo formato

neoclassico e moderno, tornou-se atrativo para ser registrado em imagens.
3. O Ensino de Historia através das imagens

As imagens quando contextualizadas e trabalhadas dentro de sala de aula compde uma
importante fonte de ensino da Historia, tanto para alunos do Ensino Médio quanto para o
Ensino Superior. De acordo com Circe Bittencourt:

Fazer os alunos refletirem sobre as imagens que lhe sdo postas diante dos olhos é
uma das tarefas urgentes da escola e cabe ao professor criar as oportunidades, em
todas as circunstancias, sem esperar a socializacdo de suportes tecnolégicos mais
sofisticados para as diferentes escolas e condi¢Bes de trabalho, considerando a

manutencdo das enormes diferencas sociais, culturais e econdmicas pela politica
vigente. (BITTENCOURT; 1998, p. 89)

Isso consiste em dizer que Pesquisa e Ensino caminham de méos dadas, devendo os
docentes encontrarem uma forma de ampliar a forma com que ensinam o0s conteddos
histéricos para os alunos. Ao mesmo tempo, exige uma formacédo atenta do profissional de
Historia para a forma de como ele ira trabalhar historia com imagens

Para ensinar com a ajuda de imagens o professor deve ter em mente que a fotografia
funciona como um mediador cultural, ou seja, atua na interacdo entre conhecimentos
prévios e novos conhecimentos. Esta interacdo ocorre de forma dialdgica, onde esta

presente a idéia de multiplas vozes, o contato com varias linguagens para se
construir um novo conhecimento. (GEJAO, s/d, p. 1)

Por exemplo, quando mostramos aos alunos imagens da Casa de Detencéo e do Centro
do Recife no século XX, especificamente nos anos 70, a leitura que deve ser repassada aos
alunos daquela realidade diz respeito as transformacdes que o Recife estava sofrendo naquela
época, nos nos bairros de S&o José e de Santo Antbnio, com projetos de transformacbes
urbanas durante os governos de Augusto Lucena e Geraldo Melo. Intervencgdes de carater

9
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tecnocrata, mediante a construcéo de avenidas, alargamento de ruas (como a Dantas Barreto)
e da Agamenon Magalhdes. Embora nas fotografias ndo possamos ver todas as ruas alteradas
da cidade, podemos ter em mente as transformacdes sofridas no cenario quando se vé o aterro
que o Rio Capibaribe sofreu, proximo a CDR.
Uma das mais significativas alteracfes urbanas do Recife ocorreu entre 1971 e 1973.
Tratava-se do prolongamento e alargamento da Av. Dantas Barreto no trecho

compreendido entre o péatio da Igreja N. S. do Carmo e a Praca Sérgio Loreto,
abrangendo uma érea de quase 4 km? (NASCIMENTO, 2004, p.100).

Pode-se, ao mesmo tempo, recomendar uma literatura de carater historico ao aluno,
qgue podera fazer com que ele tenha mais informacGes a respeito daqueles eventos.
Destacamos o trabalho produzido por Luis Manuel Domingues do Nascimento, Inventario
dos feitos modernizantes na cidade do Recife (1969-1975): sobre mediacGes histéricas e
litrarias entre a histdria recente do Recife, 0 romance: A rainha dos carceres da Grécia,
de Osman Lins (2004). De acordo com Luis Manuel

As gestdes burocraticas tecnocraticas e apoliticas terminaram por levar a uma
extrema centralizacdo e a instituicdo de um sistema funcional no qual imperava
obstaculos e morosidades que dificultavam o acesso dos possiveis beneficiarios aos
seus servicos. Como contra prova disso, tomemos 0S tortuosos percursos, a
desmedida paciéncia e disponibilizada e a humilhante sujei¢cdo que os moradores
e/ou lideres comunitérios de favelas e loteamentos clandestinos tiveram que
perpetuar pelos 6rgdos publicos da Prefeitura da Cidade do Recife e perante as
autoridades de plantdo dos chefes e dos técnicos das reparticbes publicas por
simplérios beneficios...Assim, os individuos eram reduzidos em sua consciéncia de
coisa, tornados objetos ou dimensionado através de parametros dados por valores
materiais( NASCIMENTO, 2004, p.32).

Assim, deve o aluno entender, com base na fotografia e no conteldo escrito, que o
Recife na década de 70 procurava destruir a “parte velha” e “feia” da cidade para poder
construir um cendrio urbano moderno. Pode-se, inclusive, destacar que essa ideia era
antiga, vindo desde a década de 30, com a destrui¢cdo dos Mocambos, moradias populares
bastante comuns ao centro da Cidade do Recife. Trabalhos como os de Zélia Gominho,
Veneza Americana X Mucambopolis: o Estado Novo na cidade do Recife (Décadas de 30
e 40) mostram perseguicdes a esse tipo de moradia. Em uma das fotografias que temos, é

possivel perceber este tipo de habitacdo no Recife, onde a CDR ¢ vista ao fundo.

Figura 2- Imagem de antigos Mocambos a Beira do Rio Capibaribe, onde a Casa de Detencdo € vista ao

fundo, no lado Esquerdo.
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Fonte: Autor:Louise Piereck, 14.04.1906. Arquivo: Josebias Bandeira

De acordo com Zélia Gominho, este tipo de habitacdo no Recife era bastante comum
em diversos bairros, motivo pelo qual ela caractetiza o Recife como a cidade dos

Mocambos.

Podemos, entdo, localizar Mucambopolis- palco de luta e resisténcia, esconderijo de
desejos e frustragoes, espago produtor de multiplas subjetividades- as margens dos
rios Capibaribe, Tejipio, Jiquid e Beberibe, nas ilhas formadas por esses rios (llhas:
do Leite, Coelhos, Joana Bezerra, do Retiro, do Maruim) e mais dos Rios Jord&o e
Pina, no Cabanga, a beira do encontro entre 0s rios e 0 mar, onde desaguava a gente
que como o rio vinha se retirando, formando essa cidade anfibia, aquatica, sem
nome sob a capital tdo conhecida. (GOMINHO, 2007, p.35)

Este conteldo pode ser aplicado quando ird se trabalhar a Era Vargas no Brasil,
especificamente em Pernambuco, durante as medidas dos interventores e seus projetos.
Como se pode observar em nosso estudo, inimeros temas podem ser percebidos através da
andlise imageética da Casa de Detencdo do Recife, dos quais destacamos duas imagens
presentes no corpus deste texto: a de Luiz Schlappriz, no século XIX (p.6) e de Louise
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Piereck (p.11) do seculo XX. Quando se estiver falando sobre a escravidao, os alunos tem em
mente a situacdo dos escravizados, sobretudo os portas adentro e portas afora. Ao se mostrar
esta gravura de Schalappriz, tem-se a oportunidade de reflexdo do tema, a fim de observar os

diversos atores sociais presentes nas imagens.

No século XX, a fotografia destacando as antigas moradias do Recife podem servir de
elemento de comparacdo entre o0 passado e 0 presente, que praticamente mostra a destruicao
dos mocambos. Logo, o docente pode apresentar ao aluno sobre o que seria um mocambo,
bem como as transformacdes urbanas que a cidade do Recife sofreu no século XX. Focando-
se que estas transformacbes foram excludentes, resultando no aglomerado urbano de
individuos em bairros como Casa Amarela e llha do Coque, que atualmente sdo comunidades
com pouca estrutura urbana, esquecidas dos olhares publicos. Acreditamos que a escolha de
um produto no formato de Catalogo, que contera as imagens e explicacdes sobre 0s
fotografos, poderd facilitar a sua circulacdo entre os estudantes, de modo que sua
aplicabilidade fique disponivel em escolas, bibliotecas de universidades e, principalmente,
plano digital. Este foi o motivo pelo qual escolhemos como produto final um catélogo, pois é

0 modelo que melhor se adequa a nossa proposta de estudo.

Com isso, as imagens acabam por compor uma importante fonte de estudo, bem como
de elemento da preservacdo memoria do local. Assim, aqueles que hoje passam nos arredores
da Casa da Cultura, ou visitam o espaco, devem ter a ciéncia de que aquele lugar algum dia
representou o que de moderno tinha o Recife: uma Casa de Deten¢do. O formato de Catalogo
também propicia uma melhor aplicabilidade do produto, uma vez que os estudantes ao
consulta-lo poderdo utiliza-lo como referéncia de trabalho. Ao mesmo tempo, o catalogo sera
uma forma de levar os estudantes a viajarem ao passado, de modo que ao percorrer as ruas do
Recife, especialmente as fotografias, notard que no seu imaginario social “nada serd como
antes”, pois 0 nosso proprio estudante se tornard um viajante no tempo, estabelecendo um elo

com o passado e reativando a memoria dos locais percorridos.

Por outro lado, o catalogo também serve para o publico geral, no caso, curiosos e
estudantes de outras areas que desejem conhecer mais sobre a importancia das imagens para o

estudo da Histdria, bem como no que diz respeito a compreensdao do local. Toda essa
12
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explanacao reitera os discursos utilizados tanto no século no XIX como século XX, pois, fica
explicito que o discurso de modernidade que justificou a criacdo do presidio, foi também
utilizado para poder desativd-lo e também para a sua demolicdo no século XX, como
argumento semelhante de um Recife dissociado de um velho, algo que devera ser percebido

por aqueles que observarem o catéalogo.
FONTES:

-Hemeroteca Digital
-Braziliana Fotograficas
-Acervo Privado
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