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1. Introducdo:
“A aboligdo se fez com sangue, que inundava esse pais / Que o negro

transformou em luta / Cansado de ser infeliz / A abolicdo se fez bem antes / E ainda h&
por se fazer agora / Com a verdade da favela / E ndo com a mentira da escola” (“Dona
Isabel”, Mestre Toni Vargas, Grupo Senzala de Capoeira); “A4 historia nos engana | Diz
tudo pelo contrario / Até diz que aboli¢do / Aconteceu no més de maio” (“Rei Zumbi”,
Mestre Moraes, Grupo de Capoeira Angola Pelourinho); “Ela foi praticada nos
quilombos / Ela foi perseguida na senzala / Capoeira € forca, € voz / Do povo que grita
e ndo se cala” (“Capoeira tem historia”, Mestre Barrdo, Grupo Ax¢é Capoeira). Esses
versos dizem respeito a um repertério de cangbes, que vém sendo entoadas pelos
capoeiristas desde as Ultimas décadas do século XX. Em nossa pesquisa, elas se tornam
fontes histdricas para compreendermos a construcao dessas narrativas, as quais tém sido
compartilhadas e preservadas pelos capoeiristas, buscando contextualiza-las
historicamente, identificando os dialogos e influéncias que as atravessam.

Este texto foi retirado da dissertacdo desenvolvida no mestrado!, quando
pudemos situar essas cangdes dentro de um contexto histdrico, que reivindicava o
protagonismo negro na historia brasileira, resgatando figuras negras importantes, como

Zumbi dos Palmares, contribuindo, assim, para o processo de formacéo e valorizacdo da

! Dissertagdo intitulada: ““‘Minha alma é livre, o berimbau me libertou’. Histéria e capoeira, um estudo a
partir das suas cangfes.”. Apresentada a linha Arte, Memoria e Narrativa, do curso da Pos-Graduacgdo em
Histdria, Setor de Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2021. Disponivel em:
https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/73274/R%20%20D%20%20CAMILA%20QUADRO
S.pdf;jsessionid=2E63783DE6A4B819FBD9247BB67BE697?sequence=1. Acesso em 25/08/2023.
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identidade negra, enquanto ferramentas da luta antirracista. Com base nas leituras de
autores como Michel-Rolph Trouillot, Paul Gilroy, Abdias do Nascimento, Lélia
Gonzalez, entre outros, pudemos analisar e interpretar essas cangdes, identificando seus
discursos, a elaboracao dessas narrativas, associando com as caracteristicas que compdem
e ddo significado para a pratica da capoeira na atualidade.

Desta forma, nossa metodologia foi pautada no trabalho historiografico de
pesquisa, leitura, analise das fontes, cotejando com a bibliografia referente aos nossos
temas de estudo. E também nossa experiéncia enquanto capoeirista, pois iSSo nos
possibilita entender nossas fontes dentro do ambiente ao qual elas se inserem,
considerando aspectos importantes para aqueles que participam dessa cultura, e também
para o seu ritual da roda e do jogo, o que interfere na atribuicdo dos significados dessas
cangoes.

Entretanto, ¢ fundamental ressaltar que a capoeira, na atualidade, & muito
diversa, assumindo diferentes caracteristicas entre 0s grupos e seus integrantes. Ou seja,
ndo ha como homogeneiza-la e muito menos determinar regras para toda a pluralidade
que constitui a capoeira. Sendo assim, as reflexdes e analises propostas nesse texto dizem
respeito & nossa experiéncia na capoeira e as leituras que tivemos acesso, o que de forma
alguma implica dizer que sdo iguais para todos os capoeiristas.?

Portanto, pretendemos demonstrar como a capoeira fez parte desse movimento
negro, que se reorganiza e se fortalece a partir das décadas de 1970 e 1980, entendendo
que ela é uma possibilidade de transformacéo social e que ela se coloca como herdeira de
um legado de luta e resisténcia negra, desde o periodo da escravizacdo afro-brasileira.

Em tempo, é importante salientar que a contextualizacdo temporal das cancGes
se deu a partir dos mestres e das nossas leituras. Isso porque, em que pese haja,
atualmente, muitos registros em livros, plataformas digitais, CDs, etc., a capoeira ainda

se mantém como uma pratica predominantemente oral da cultura afro-brasileira. Portanto,

2 Inclusive, sobre isso, durante a apresentagio desse trabalho no Simpésio Teméatico 042. “Emancipagdes e
Pés-Abolicdo: ensino de histéria, educacdo das relagBes étnico-raciais e antirracismo”, durante o 32°
Simposio Nacional de Histéria (ANPUH-Nacional), as debatedoras me questionaram se toda roda de
capoeira ¢ necessariamente antirracista. A essa provocacgdo, minha resposta foi: “toda roda de capoeira tem
poténcia para ser antirracista, mas ndo necessariamente ela serd, pois isso dependera daqueles que
participam e contribuem para aquele espago”. Tal pergunta promoveu um rico e ainda nao concluido debate!
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algumas informacGes importantes para uma pesquisa académica, como a data exata, 0
local, 0 nome e o autor, muitas vezes passam despercebidas pelos mestres e cantadores
da capoeira. Nesse sentido, em nosso trabalho, optamos por cancGes cujo autor fosse
conhecido, para, a partir dele, mensurar o periodo em que ela foi composta e comegou a
ser cantada. Assim, pudemos concluir que as fontes analisadas pertencem ao final do
século XX, provavelmente a partir das décadas de 1970 e 1980.

Além disso, ao longo do mestrado, infelizmente, ndo tivemos a oportunidade de
conversar pessoalmente com os mestres estudados, o que impediu que confirmassemos
algumas questdes, por exemplo: se eles mantiveram algum vinculo com a militancia negra
organizada no final do século XX, especialmente grupos como o Movimento Negro
Unificado. Ou se eles tiveram alguma outra influéncia, que contribuisse para 0s
posicionamentos que eles tomaram em suas cang¢des. De todo modo, mesmo que ndo
tenhamos tido condicOes de averiguar as origens dessas narrativas entoadas nas cangoes,
é notavel que elas se relacionam com os discursos daquele contexto, e é a partir desses

dialogos que propomos as reflexdes a seguir.

2. Ascanc0es da capoeira e suas relagdes com os discursos da militancia
negra no final do século XX.

AO POVO BRASILEIRO

MANIFESTO NACIONAL DO MOVIMENTO NEGRO
UNIFICADO CONTRA A DISCRIMINA(;AO RACIAL

A ZUMBI

20 DE NOVEMBRO: DIA NACIONAL DA CONSCIENCIA NEGRA
NGs, negros brasileiros, orgulhosos por descendermos de ZUMBI, lider
da Republica Negra de Palmares, que existiu no Estado de Alagoas, de
1595 a 1695, desafiando o dominio portugués e até holandés, nos
reunimos hoje, apés 283 anos, para declarar a todo povo brasileiro nossa
verdadeira e efetiva data: 20 de novembro, DIA NACIONAL DA
CONSCIENCIA NEGRA! (...) Hoje estamos unidos numa luta de
reconstrucdo da sociedade brasileira, apontando para uma nova ordem,
onde haja a participacdo real e justa do negro, uma vez que SOmos 0S
mais oprimidos dos oprimidos; ndo s6 aqui, mas em todos os lugares
onde vivemos. Por isto, negamos o treze de maio de 1888, dia da
abolicdo da escravatura, como um dia de libertacdo. Por qué? Porque
nesse dia foi assinada uma lei que apenas ficou no papel, encobrindo
uma situacdo de dominacdo sob a qual até hoje o negro se encontra:
JOGADO NAS FAVELAS, CORTICOS, ALAGADOS E
INVASOES, EMPURRADO PARA A MARGINALIDADE, A
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PROSTITUICAO, A MENDINCANCIA, OS PRESIDIOS, O
DESEMPREGO E O SUBEMPREGO tendo sobre si, ainda, 0 peso
desumano da VIOLENCIA E REPRESSAO POLICIAL. Por isto,
mantendo o espirito de luta dos quilombos, GRITAMOS contra a
situacdo de exploracdo a que estamos submetidos, lutando contra o
RACISMO e toda e qualquer forma de OPRESSAO existente na
sociedade brasileira. (...) (GONZALEZ. 1982. P. 58)

O trecho acima foi retirado do documento elaborado na Assembleia Nacional do
Movimento Negro Unificado Contra a Discriminacdo Racial (MNUCDR), do dia 04 de
novembro de 1978, na cidade de Salvador (BA) e quem nos apresenta a ele é a
historiadora e filosofa Lélia Gonzalez. Ele evidencia a reivindicacao oficial do dia 20 de
novembro como data nacional da Consciéncia Negra no Brasil, algo que ja havia sido
contestado em 1971, pelo Grupo Palmares (Rio Grande do Sul) e que, naguele momento,
passava a ser um objetivo do MNUCDR (GONZALEZ, 1982, p. 57).

A fundacdo do MNUCDR é um marco na reorganizacdo do atual movimento
negro brasileiro, pois ele instituiu e estruturou as novas bases, estratégias e objetivos dessa
militancia. Sobre isso, Lélia Gonzalez ¢ uma das principais referéncias, pois seu texto
discorre sobre o contexto historico que essa instituicdo se inseria, e também por ter sido
uma das fundadoras do grupo. De inicio, ela chama a atencdo para a multiplicidade que
envolve 0 Movimento Negro no Brasil, quanto as suas reivindicacdes e estratégias de
acao, afinal conseguimos identifica-lo desde o periodo colonial escravagista brasileiro,
passando pelo pés-abolicdo, até a atualidade (1982, p. 18, 19). Ainda assim, a autora
refere-se ao Movimento Negro de forma singular, por entender que o ser negro é o elo
gue une todas essas frentes de luta ao longo da histéria. E foi partindo dessa premissa que
elaboramos nossas analises e reflexdes.

O MNUCDR, que, em 1979, se tornou somente Movimento Negro Unificado
(MNU), representou uma nova forma de luta para os militantes negros, pois suas
reivindicagOes resultaram em conquistas histdricas para a populagdo negra no pais, e seus
discursos ainda ressoam entre as pessoas e as manifestaces culturais afro-brasileiras.
Isso é notavel, por exemplo, quando observamos as narrativas compartilhadas pelos
capoeiristas, através das suas cancles, as quais se aproximam muito dos debates

propostos pelo MNU, como as criticas a Lei Aurea e ao suposto fim da escraviddo no dia
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13 de maio de 1888. No decorrer desse texto, apresentaremos como as nossas fontes
dialogam com o contexto historico marcado por esse Movimento Negro.

Entre os pilares dessa reorganizacdo da militancia negra brasileira, estava o autor
Abdias do Nascimento, pois desde a fundagdo do Teatro Experimental Negro (TEN), em
1944, ele engajava-se na luta tedrica, politica e cultural de valorizacao e reconhecimento
do povo negro brasileiro, propondo diferentes estratégias para o combate ao racismo.
Dentre suas contribui¢des, encontramos o conceito de “quilombismo”, cuja importancia
é ressaltada pela autora Elisa Larkin Nascimento:

Destaca-se 0 exemplo do quilombismo, proposta teérica politica de
Abdias Nascimento (1980, 2002) apresentada ao 2° Congresso de
Cultura Negra das Américas, realizado no Panama, em 1980. O
quilombismo é uma proposta para o Brasil e para as Américas que
aponta a necessidade de incorporar a construcao de uma sociedade mais
justa e igualitaria a luta contra o racismo, politicas de promog¢do da
igualdade racial com programas de acdo afirmativa para as populacées
historicamente discriminadas e o0 reconhecimento da natureza
multirracial e pluricultural das sociedades construidas com base no
escravismo. O quilombismo prop&e um modelo de organizagdo politica,
econdmica e social baseado na experiéncia coletiva da populacao negra
organizada nos quilombos e em cumbes, palenques, cimarrones,
maroon societies. (2014, p. 125)

Se repararmos em nossas fontes, identificaremos que esse conceito proposto por

Nascimento aparece de varias formas, como na cango que descrevemos a seguir®:

Na sua terra, o negro era gente! / Mas foi arrancado de 14 (coro) / Na sua
terra, o negro era forte! / Mas foi arrancado de la (coro) / Na sua terra, o
negro era bonito, era puro! / Mas foi arrancado de 1a (coro) / Na sua terra, o
negro era guerreiro! / Mas foi arrancado de 14 (coro) / Na sua terra, o negro
era rei! / Mas foi arrancado de Ia (coro) / Aqui, o negro é nada! Agora, o
negro é pouco, humilhado, espancado, sua coragem em frangalhos / Mas
dorme, no peito do negro, latente em ddio, um grito de liberdade / 1€

Esses versos sdo ditos em um tom alto, forte e crescente pelo Mestre Toni
Vargas, como introduc¢do a cangio “Quando venho de Luanda”, gravada no CD do Centro

Cultural Senzala de Capoeira, de 19974, O 18 que encerra esses versos também é alto e

3 A fim de compreender as cangGes e nossas andlises, sugerimos que elas sejam ouvidas, durante a leitura
do texto.

4 “Arrancado de 14/Luanda”. Mestre Toni Vargas. Grupo Senzala de Capoeira (RJ). CD Centro Cultural
Senzala de Capoeira, cangdo nimero 22. CD disponivel na plataforma de streaming do Spotify -
https://open.spotify.com/album/4fXgBa0VNzvkhSe TRvgQO27?si=7NvjSERRSse2GR05J11RDg&dl_bra

nch=1, acesso em 12/06/2021.
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longo e com ele inicia-se a cancdo, agora ao som dos berimbaus e atabaque, com 0s
seguintes versos: “Quando venho de Luanda, eu ndo venho sé / Quando eu venho de
Luanda, eu nao venho sé”, que sdo reforcados pelo coro dos capoeiristas, “Quando eu
venho de Luanda, eu ndo venho s6 / Quando eu venho de Luanda, eu ndo venho sO
(coro)”. Nesse ritmo cadenciado, o Mestre segue seu canto, “Oé6h / Trago meu corpo
cansado / Coragdo amargurado / Saudade de fazer dé / Quando eu venho de Luanda, eu
nao venho sé / Quando eu venho de Luanda, eu nao venho sé”, € 0 COro se repete. A
cangéo continua com seus lamentos, os quais confundem-se com acusagoes: “Eu fui preso
a traicdo, trazido na covardia / Que se fosse luta honesta, de Ia, ninguém me trazia / Na
pele, eu trouxe a noite / Na boca brilha o luar / Trago a forca e a magia, presente dos
Orixas / Quando eu venho de Luanda, eu ndo venho s6 / Quando eu venho de Luanda, eu
ndo venho sé™°, acompanhado novamente pelo coro. O Mestre entoa seus Gltimos versos,
em um tom de bravura e confronto, “Eu trago ardendo nas costas, o peso dessa maldade
/ Trago ecoando no peito, o grito de liberdade / Que € grito de raca nobre / Grito de raca
guerreira / E grito da raca negra / E grito de capoeira / Quando eu venho de Luanda, eu
ndo venho s6 / Quando eu venho de Luanda, eu nao venho sé”, sendo que o coro completa
a cancao.

Essa fonte musical evidencia um discurso muito presente na capoeira
contemporanea, quanto a injustica do sequestro e escravizacao africana, assim como o
reconhecimento do continente africano enquanto um lugar que garante a valorizagdo do
negro e sua cultura — o que fica visivel nos versos ditos pelo Mestre e os capoeiristas,
antes de comecar a cangéo.

Abdias do Nascimento refere-se a isso, quando ele enfatiza a importancia de
resgatar a memoria dos africanos que foram trazidos para o Brasil, valorizando sua terra
de origem, sem aceitar a imposicdo e dominacao do branco, a qual retirou da populacéo
negra o direito ao seu “passado historico” (1980, p. 247). Todavia, o autor argumenta que,
apesar disso, 0s negros encontraram meios de manter sua conexao e herangas com a terra

natal africana:

> Por fazer parte da nossa escrita e narrativa, as cangdes sdo apresentadas ao longo do texto, sem retira-las
em uma citago a parte, independente das orientagOes estabelecidas pelas regras da ABNT.
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(...) enfatizam sua intencdo e agdo no sentido de arrancar da mente e do
coracdo dos descentes escravos a imagem da Africa como uma
lembranca positiva de nacdo, de pétria, de terra nativa; (...). Porém
nenhum desses empecilhos teve o poder de obliterar completamente do
nosso espirito e da nossa lembranca a presenca viva da Mée Africa.
(NASCIMENTO, 1980, p. 247, 248)

Nascimento defende a necessidade de resgatar e reconstruir esse passado, a fim
de propor uma unido entre os afro-brasileiros, tornando-se, assim, uma responsabilidade
para com o futuro e o destino da na¢do negro-africana, reconhecendo, portanto, essa
populacdo como cidaddos participantes e fundadores do pais (1980, p. 248). Se
analisarmos a cangao apresentada, notaremos que 0s capoeiristas também assumiram esse
compromisso, recuperando e valorizando o passado da populacdo afro-brasileira.

O autor destaca questbes que o movimento negro (e 0s capoeiristas) levanta
guanto aos maus tratos, a exclusdo, a desigualdade e a marginalidade que a populacao
afro-brasileira sempre esteve sujeita no pais, enquanto escravizados e, posteriormente, no
pos assinatura da Lei Aurea. Nascimento aponta para o trabalho penoso e tortuoso que
era imposto aos escravizados, nos canaviais, algodoais, cafezais, nas mineracdes e 0s
demais afazeres aos quais foram subjugados. E nédo deixa de mencionar as condi¢fes de
desemprego, subemprego e da marginalidade urbana (em favelas, corticos, invasoes, etc.),
que ainda s&o determinantes na condicdo de vida da populacdo negra no Brasil (1980, p.
253).

Pensando nesses argumentos propostos pelo autor, encontramos entre as nossas
fontes a cancdo “Dor, dor, dor”®, também do Mestre Toni Vargas, feita no toque de
Angola’, a partir dos berimbaus, pandeiro e atabaque. Ela ja comega com o Mestre
cantando em um tom alto “Meu bisavd me falou, oiaia / Que no tempo da escravidao /

O6h, era dor, muita dor, tanta dor / Morreu de dor os negros meus irmao”. Nessa can¢ao,

6 “Dor, dor, dor”, Mestre Toni Vargas, Grupo Senzala de Capoeira. CD “Liberdade”, can¢do nimero 3.
Disponivel na plataforma do Spotify,
https://open.spotify.com/track/528qFR0O7wiyDUohnlhVVgAJ?si=9ad155¢58h56410d. Acesso em
25/08/2023.

7 Em nossa dissertacdo, explicamos as caracteristicas da musicalidade da capoeira, em relagio aos seus
toques, ritmos, instrumentagdo, o canto, com a participacdo do coro e das palmas dos demais capoeiristas.
E o toque de Angola é um dos toques feito com a variagdo das batidas do berimbau, o qual, geralmente, se
caracteriza por ser mais lento e moroso. Sobre isso ler: QUADROS, Camila. “Capitulo 1: Sobre as
caracteristicas da capoeira na contemporaneidade”. In: . Op. Cit. Pp. 20 —42.



32° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH NACIONAL

DEMOCRACIA E DIREITOS HUMANOS: DESAFIOS PARA
UMA HISTORIA PROFISSIONAL

11 a 13 de julho de 2023 online
16 a 21 de Julho de 2023 presencial em S3o Luis - MA

em especifico, a cada verso do Mestre, o coro dos capoeiristas interrompe ecoando “dor,
dor, dor”. O Mestre segue cantando alto e versos fortes, os quais vdo sendo
acompanhados pelo coro, “O sangue jorra no chicote do feitor / coro / Oh o negro morre
de saudade sem amor / coro / O6h dona Isabel, a sua lei ndo adiantou / coro / O negro
morre de Paris a Salvador / coro”.

Pausamos nessa parte da letra para destacar o tom de acusacdo que é usado ao
cantar esse Ultimo verso, e porque € interessante e importante notar essa relacdo que o
Mestre faz, ao associar Paris com Salvador, 0 que serve como um indicio de uma
caracteristica fundamental do racismo contemporaneo: ele é estrutural de toda a nossa
sociedade ocidental, repercutindo de formas diferentes e também semelhantes, a depender
do contexto social em que ele se manifesta.

E a cangdo continua, com essa mesma violéncia das palavras e do tom que os
versos sio cantados “O sangue jorra na caneta do douté / coro / Oh a raca negra nio
nasceu pra ter sinhd / coro / O6h minha alma é livre, o berimbau me libertou / coro / A
raca negra ndo nasceu pra ter sinhd / coro / Obh a raca negra ndo nasceu pra ter sinhd
/ coro / Oh a raga negra ndo nasceu pra ter sinhé / coro”. E 0 ritmo segue com 0s
instrumentos, até a chamada final no berimbau, que encerra a cancgéo.

Essa cancdo evidencia uma série de fatores, por exemplo a continuidade entre o
passado e o presente, a qual €, a0 mesmo tempo, percebida e construida pelo capoeirista,
pois ela compila a denlincia a nossa atual sociedade (com toda a sua violéncia racista e
assassina) e o passado da escravidao, que é tomado como ascendente desse capoeirista,
afinal ele comeca cantando “meu bisavo me falou”.

Considerando essa realidade denunciada pelo Mestre Toni Vargas e discutida
por Abdias do Nascimento, ele discorre sobre a experiéncia dos quilombos ter sido
fundamental para o resgate da dignidade e liberdade dos negros, enfrentando, assim, a
estrutura escravocrata e desigual que era imposta a eles. A partir disso, ele amplia a ideia
dos quilombos para além da nocdo das comunidades isoladas, constituidas pelos negros
apos fugirem do sistema escravista. De forma que o quilombismo, na visdo do autor,

engloba também as organizagdes fundadas pelos negros dentro desse proprio sistema
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(toleradas pela estrutura escravocrata), como as associacdes recreativas, religiosas,
culturais, artisticas, etc. Sendo assim, ele afirma:

Ndo importam as aparéncias e 0s objetivos declarados:
fundamentalmente todas elas preencheram uma importante fungéo
social para a comunidade negra, desempenhando um papel relevante
na sustentacdo da continuidade africana. Genuinos focos de resisténcia
fisica e cultural. Objetivamente, essa rede de associa¢@es, irmandades,
confrarias, clubes, grémios, terreiros, centros, tendas, afoxés, escolas de
samba, gafieiras foram e sdo os quilombos legalizados pela sociedade
dominante; do outro lado da lei se erguem os quilombos revelados que
conhecemos. Porém tanto os permitidos quanto os “ilegais” foram uma
unidade, uma Unica afirmagdo humana, étnica e cultural, a um tempo
integrando uma prética de libertagdo e assumindo o comando da
propria historia. A este complexo de significacfes, a esta praxis afro-
brasileira, eu denomino de quilombismo. (grifos nossos)
(NASCIMENTO, 1980, p. 255)

Nascimento indica o carater atemporal e difuso desse conceito, pois o
“quilombismo”, para o autor, se atualiza, se reorganiza e se mostra de acordo com as
possibilidades e necessidades dos sujeitos negros. Fato ¢ que, segundo ele, “o
quilombismo tem se revelado fator capaz de mobilizar disciplinadamente as massas
negras por causa do profundo apelo psicossocial cujas raizes estdo entranhadas na
historia, na cultura e na vivéncia dos afro-brasileiros” (1980, p. 256).

E importante lembrar que esse texto do autor foi publicado a partir do 2°
Congresso de Cultura Negra das Américas, realizado no Panaméa, o qual serviu como
orientacdo para a organizacdo do movimento negro naquele momento do pais,
especialmente para a atuacdo politica de grupos como o Movimento Negro Unificado,
entre outros. Portanto ele ndo s6 inaugurou um novo conceito tedrico, o “quilombismo”,
como ofereceu as bases para a estruturacdo das acbes que 0 movimento negro
desenvolveu nas ultimas décadas do século XX. Por isso, € valido apresentarmos o apelo
que o autor faz para a agéncia negra naguele contexto, na medida em que ele foi uma das
principais liderangas e referéncia negra:

Os quilombolas dos séculos XV, XVI, XVII, XVIII e XIX nos legaram
um patrimoénio de prética quilombista. Cumpre aos negros atuais manter
e ampliar a cultura afro-brasileira de resisténcia ao genocidio e de
afirmacdo da sua verdade. Um método de analise, compreensdo e
definicdo de uma experiéncia concreta, o quilombismo expressa a
ciéncia do sangue escravo, do suor que este derramou enquanto pés e
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méos edificadores da economia deste pais. (...) Uma teoria cientifica
inextricavelmente fundida & nossa prética histérica que efetivamente
contribua a salvagdo do povo negro, o qual vem sendo inexoravelmente
exterminado. Seja pela matanga direta da fome, seja pela miscigenagéo
compulséria, pela assimilagcdo do negro aos padrdes e ideais ilusérios
do lucro ocidental. (NASCIMENTO, 1980, p. 264)

Um outro ponto discutido por Nascimento diz respeito ao discurso de rechago a
Lei Aurea e de valorizagio da luta quilombola negra, o que, segundo ele, se fortalece no
contexto entre as décadas de 1970 e 1980, por exemplo, através da fundacdo do MNU,
constituindo, assim, um movimento que ele identifica como pertencente a préatica do
“quilombismo” (NASCIMENTO, 1980, p. 252).

Com relacgdo a isso, a capoeira nos oferece um amplo repertorio de cangdes que
negam a abolicdo, a princesa Isabel, a Lei Aurea, a data do dia 13 de maio de 1888. Em
contrapartida, rememoram e celebram os quilombos, Zumbi dos Palmares e outros lideres
quilombolas, a resisténcia negra e, principalmente, a capoeira como um caminho de
libertagdo. Entre nossas referéncias, encontra-se “Dona Isabel®, do Mestre Toni Vargas,
gravada no CD “Liberdade”. Ela inicia-se com o som dos berimbaus, pandeiro e atabaque
para acompanhar a leitura do Cédigo Penal do Brasil, de 1890, especificamente o artigo
402, que criminalizou a capoeira durante a primeira fase da Republica.

Depois disso, 0 berimbau acentua seu toque e somos surpreendidos com o
Mestre, no tom alto e forte, gritando o caracteristico “I€” da capoeira, dando inicio a sua
ladainha, a qual ¢ marcada o tempo todo pelo “duelo” entre a voz do Mestre, no tom de
denuncia, e 0 som dos berimbaus, que se confundem em um lamento e também em uma
agressividade. O Mestre comega sua queixa, com um tom bem instigante, especialmente
para 0 nome da princesa, que ele ndo chama dessa forma - “Dona Isabel, que historia é
essa?! / Dona Isabel, que historia ¢ essa, diaid! / De ter feito a aboli¢do” -, com esse
nome sendo pronunciado de forma enérgica, de fato exigindo, se fosse possivel, uma
resposta da “Isabel”. O enfrentamento continua - “De ser princesa boazinha / Que

libertou a escraviddo” -, como se esse “boazinha” fosse quase um desprezo em relacdo a

8 “Dona Isabel”, Mestre Toni Vargas, Grupo Senzala de Capoeira. CD “Liberdade”, can¢io niimero 1.
Disponivel na plataforma do Spotify
https://open.spotify.com/track/2B1ZItPtxJWrg4Tisoio Y H?si=92a5ebd7198f44ba, acesso em 25/08/2023.



32° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH NACIONAL

DEMOCRACIA E DIREITOS HUMANOS: DESAFIOS PARA
UMA HISTORIA PROFISSIONAL

11 a 13 de julho de 2023 online
16 a 21 de Julho de 2023 presencial em S3o Luis - MA

princesa. E, entdo, o seu clamor, que emenda-se com um protesto - “Eu t6 cansado de
conversa / Eu td cansado de ilusdo / A abolicdo se fez com sangue, que inundava esse
pais / Que o negro transformou em luta / Cansado de ser infeliz” -, protesto que constroi-
se valorizando a resisténcia dos negros escravizados. Essa denuncia mantém-se através
da contestacdo — “A4 aboli¢do se fez bem antes” -, para continuar com a reivindicagdo: “E
ainda ha por se fazer agora / Com a verdade da favela / E ndo com a mentira da escola
/ Dona Isabel chegou a hora de se acabar com essa maldade / De se ensinar aos nossos
filnos / O quanto custa a liberdade ”, mais uma vez, assim, cobrando da “Dona Isabel”.
E é em seguida desse Gltimo verso, sobre a liberdade, que o Mestre exalta, novamente
com seu tom alto, uma outra figura — “Viva Zumbi, nosso rei negro / Que fez-se herdi la
em Palmares”. Esse mesmo tom que evoca o lider do quilombo, celebra outro
protagonismo — “Viva a cultura desse povo / A liberdade verdadeira / Que ja corria nos
quilombos / E ja jogava capoeira” -, sendo que a prontincia forte para o verso “a liberdade
verdadeira” transforma-se no deleite de cantar “e ja jogava capoeira”. Depois de toda essa
poesia provocativa, inquieta, descrente e também encorajante, marcada pela presenca
notavel do som dos berimbaus, vem a louvagdo, tipica da ladainha, nos fazendo lembrar
que a ladainha, além de uma dendncia, também pode ser uma prece, acompanhada de um
coro tdo forte quanto — “Ié, viva Zumbi / (coro) 1€, viva Zumbi, camara / 1€, rei de
Palmares / (coro) 1&, rei dos Palmares, camara / 1€, libertador / (coro) 1€, libertador,
camara/ 1, viva meu Mestre / (coro) I€, viva meu Mestre, camara / 1€, quem me ensinou
/ (coro) 1€, quem me ensinou, camara / 1€, a capoeira / (coro) Ié, a capoeira, camara”.
A grandeza e a poténcia dessa cancdo indicam a importancia que ela tem (é
bastante conhecida, até mesmo fora da capoeira), pois ela consegue sintetizar muitos dos
discursos que os capoeiristas compartilham atualmente e, inclusive, que a militancia
negra reivindica desde o final do século XX, conforme apontado por Nascimento. A
l6gica de negar a Lei Aurea, negando, assim, a assinatura da princesa lsabel como
libertacdo aos negros escravizados, associa-se ao que o autor argumenta, com relacao a
descrenca da ‘“‘colonizacdo mental eurocentrista”, a fim de “celebrar o advento da

libertacdo quilombista” (1980, p. 262).
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Certamente o autor Abdias do Nascimento esta entre as principais referéncias,
para entendermos a constituicdo do movimento negro brasileiro no final do século XX.
Porém, um outro conceito se tornou fundamental naquele contexto, com relacdo a
“negritude”, o qual conseguimos identificar entre as nossas fontes e por isso o
abordaremos brevemente a seguir.

2.1 A chegada do movimento da negritude ao Brasil e suas proximidades
com a capoeira.

O movimento da negritude é alvo de muitas discussdes e leituras, tanto para
autores brasileiros, quanto para afro-diasporicos e africanos. Fundado por autores
afrodescendentes e africanos (especialmente Léopold Senghor, do Senegal, Léon Damas,
da Guiana Francesa, e Aimé Césaire, da Martinica), ele ganhou ecos em outros lugares
do mundo, especialmente durante as lutas pela independéncia das colonias africanas,
quando também recebeu severas criticas (DOMINGUES, 2009, p. 196). E compreensivel
que essas ideias tenham chego ao Brasil, afinal, desde o inicio do século XX, a questdo
racial foi um debate que mobilizou diferentes instancias, como politicas estatais e
nacionalistas, até manifesta¢des culturais e as lutas dos militantes negros.

O autor Petronio Domingues aponta para a fundacdo do Teatro Experimental
Negro, como uma provavel porta de entrada do movimento da negritude na militancia
negra brasileira, por exemplo, através de um dos fundadores do TEN, Abdias do
Nascimento (DOMINGUES, 2009, p. 204). Naquele periodo, esse movimento priorizou
determinadas atribuicGes dadas aos negros, associando-0s a musica, a danca, a arte de
forma geral, como se a expressdo da sensibilidade fosse algo exclusivo aos afro-
brasileiros, sem valorizar da mesma forma outras habilidades e o potencial intelectual dos
povos negros. Tais discursos compartilhavam da mesma logica que criara certos
estere6tipos para a populagdo negra, 0s quais haviam sido elaborados como forma de
inferioriza-la e manté-la subjugada a suposta “inteligéncia” branca. (DOMINGUES,
20009, p. 206)

Todavia, nas decadas que se seguiram, 0 movimento da negritude ampliou-se e
ganhou novos sentidos e objetivos, conforme discorre a autora Elisa Larkin Nascimento,

(...) a Négritude passou a ser uma das mais fortes referéncias de
afirmagdo da identidade e consciéncia cultural de origem africana
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naquela época no Brasil e no mundo. Entretanto, a expressdo veio a
denotar, entre os militantes afro-brasileiros, um elenco de significados
mais amplo do que a referéncia ao movimento literario dos africanos e
antilhanos de fala francesa. No contexto brasileiro, “negritude”
representava toda a identidade do descendente de africanos com sua
origem, sobretudo a ligacdo dessa identidade com o compromisso de
luta a favor do negro brasileiro discriminado e dos povos africanos e
colonizados em todo 0 mundo. (2014, p. 122)

E interessante notar as dimensdes que a negritude ganha entre a militancia negra
brasileira, especialmente na segunda metade do século XX, pois ela se torna uma das
principais forcas motrizes do movimento negro, fundamentando objetivos a serem
alcancados e também as estratégias de acdo. Abdias do Nascimento nos traz uma
concepgdo maior em relagdo ao que é negritude, 0 que nos ajuda a compreender o seu
impacto para essa militancia:

A negritude, em sua fase moderna mais conhecida, é liderada por Aimé
Césaire e Leopoldo Sedar Senghor, mas tem seus antecedentes
seculares, como Chico Rei, Toussaint L’Ouverture, Luis Gama, José do
Patrocinio, Zumbi, Cruz e Souza, Lima Barreto, Yomo Kenyatta,
Patrice Lumumba, Sekou Touré, Nkrumah e muitos outros. Trata-se da
assungdo do negro ao seu protagonismo historico, uma Otica e uma
sensibilidade conforme uma situacdo existencial, e cujas raizes
mergulham no chéo histérico-cultural. Raizes emergentes da prépria
condicdo de raca espoliada. (NASCIMENTO, Abdias do. Apud
NASCIMENTO, 2014, p. 123)

Ao associar a negritude a figuras histéricas importantes para 0 movimento negro,
como 0 lider Zumbi dos Palmares ou o haitiano Toussaint L’Ouverture, Abdias do
Nascimento nos oferece alguns argumentos que demonstram como esse conceito foi
apreendido por parte da militancia brasileira. Apesar de ter sido questionado e criticado
por inimeros autores, na segunda metade do século XX (MUNANGA, 2015, pp. 57 - 76),
no contexto brasileiro ele se tornou um dos pilares da reorganizagdo do movimento negro,
o qual passou a reivindicar a identidade negra como algo positivo, sinénimo de luta, forca
e resisténcia, servindo, em grande medida, como elos entre essa militancia.

Domingues afirma que negritude € um conceito multiplo, dindmico e que precisa
ser contextualizado, para ser compreendido. Pois, se no primeiro momento, ele reiterou

concepcdes originalmente racistas em relacao aos afro-brasileiros, conforme comentamos
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acima, no final do século XX, ele foi tomado com outras finalidades. Segundo o autor,
esse conceito impactou o campo politico, ideoldgico e cultural do Brasil:
No terreno politico, negritude serve de subsidio para a acdo do
movimento negro organizado. No campo ideoldgico, negritude pode ser
entendida como processo de aquisicdo de uma consciéncia racial. J& na
esfera cultural, negritude é a tendéncia de valorizacdo de toda
manifestacdo cultural de matriz africana. (DOMINGUES, 2009, p. 194)

Isso explica porque, a partir da década de 1970, viu-se a busca e a valorizacéo
das expressdes culturais afro-brasileiras, como o samba, a capoeira e 0s afoxés, assim
como no campo religioso, por exemplo com a umbanda e o candomblé. Alem disso, a
negritude serviu como incentivo para 0 engajamento na luta antirracista, atraves de
centenas de entidades que se organizam naquele periodo, sendo que muitas passam a fazer
parte do Movimento Negro Unificado, de 1978 (DOMINGUES, 2009, p. 206).

O autor Domingues aponta para a relevancia desse movimento, ao avaliar que
ele serviu para o “resgate da humanidade do negro” (2009, p. 207), 0 que é, em si, muito
potente, considerando que a exploracdo econdmica racista, imposta pelo branco, tem
como principal objetivo, justamente, desumanizar o corpo negro. Em suas palavras:

Como a libertagdo do negro passa pela reconquista de si, 0 movimento
da negritude assumiré a cor negada e vera nela tragos de beleza. Poetas,
romancistas, etnélogos, filésofos e historiadores restituiram a Africa o
orgulho de seu passado, demonstraram o valor de sua cultura,
recusaram uma assimilacdo que teria emasculado seu protagonismo.
(DOMINGUES, 2009, p. 207)

Considerando esses apontamentos, € interessante analisar a cancao “Raga
Guerreira™®, do Mestre Mo Branca, fundador do grupo Capoeira Gerais. Ao som dos
berimbaus, pandeiro, atabaque e agogd, 0s seguintes versos sao entoados, “Olha o negro
que veio pro Brasil / Que veio sofrer como um céo / Que veio trabalhar na terra, tambem
na colheita e na plantagdo”, 0s quais sao reforcados pelo coro dos capoeiristas: “Que
veio trabalhar na terra, também na colheita e na plantagdo (coro)”. O cantador continua,
“Oh / Descobrindo um novo caminho / Um caminho pra se libertar/ Descobriram a
capoeira, uma maneira esperta de poder lutar”, 0 que € interessante, pois, assim como

outras fontes estudadas, a cancao coloca a capoeira como o caminho encontrado pelos

® <“Raca Guerreira’, Mestre Mio Branca, Grupo Capoeira Gerais. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=e9diHohu9b0&t=3003s, 6min23s — 8min29s. Acesso em 18/08/2023.
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negros escravizados para se libertarem. O canto segue com outras referéncias dessa
libertacdo negra, “Refugiou-se nos grandes quilombos e nasceram grandes guerreiros /
Ganga Zumba, Zumbi, os cabecas, sdo filhos de Oxdssi, orixa feiticeiro / Olha o negro
que fez sua histéria / Que manteve suas tradicdes / Maculelé, capoeira, batuque,
candomblé e samba enfeitica as nagdes”, 0 que € ecoado pelo coro, “Maculelé, capoeira,
batuque, candomblé e samba enfeitica as nagdes (coro)”. O cantador continua, “Oi Ié Ié
18 16¢ / Oi 1é 16 1d 1d ld / Raca negra é raca guerreira / E raca sofrida, que sabe lutar”,
final da cancio, entoam-se os versos, “Oh /O negro que fez sua histéria / Criou capoeira
pra se libertar”, com o coro completando a cang¢do, “Oiléleléleée/Oilélé la la lad
(coro)”.

A cancdo “Raga Guerreira” ¢ significativa, pois além de recuperar varias
referéncias historicas e culturais afro-brasileiras - como defendeu o movimento da
negritude -, ela faz associacdes que sdo interessantes de serem notadas, por exemplo:
considera que os lideres do quilombo dos Palmares (o maior simbolo da resisténcia dos
negros escravizados) eram “filhos” (guiados e protegidos espiritualmente) do orixa
Oxossi, entidade importante nas religies afro-brasileiras.

Assim como a letra também valoriza manifestacdes culturais negras, como o0
samba, a capoeira, o candomblé e o maculelé (uma danca guerreira, originaria no periodo
da escravizacao afro-brasileira). Ou seja, esse é um dos exemplos, entre muitos na
capoeira contemporanea, desses discursos contextualizados pelos movimentos teoricos,
politicos e culturais que se organizaram no Brasil, no final do século XX, por exemplo da
negritude, conforme dissemos.

3. Consideragoes finais

Tendo em vista 0s argumentos discutidos ao longo desse texto, pudemos
demonstrar como as cangfes da capoeira contemporanea dialogam com a luta negra,
organizada no final do século XX, a partir dos referenciais apresentados, como o conceito
do “quilombismo” e o movimento da negritude. Atualmente, os capoeiristas preservam
determinadas bagagens dessa manifestacdo afro-brasileira, oriundas do periodo da

escravizacdo negra, estabelecendo uma profunda conexéo entre esse passado e o0 presente.
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Isso se justifica, se pensarmos nas condicBes historicas que sdo impostas a populagédo
negra desse pais, pois perpetuou-se a estrutura econémica e politica racista, a qual ainda
marginaliza, explora, inferioriza, desumaniza e mata corpos negros.

Mas também faz sentido se considerarmos que a capoeira é resgatada como uma
forma de libertacdo; como uma arte que dignifica e valoriza o povo negro; e que, portanto,
se torna um caminho para resistir a essa estrutura racista — tal como foi para resistir a
escravizagdo. Essas narrativas sdo cantadas nas rodas, pelos capoeiristas que participam
e preservam a capoeira como uma luta antirracista, reconhecendo, escrevendo e
valorizando esse passado. E também dialogando, mesmo que institivamente, com o atual
contexto histdrico ao qual ela se situa, e que permite que ela se renove e se fortaleca como
um “caminho para a libertagdo negra”, afinal, como disse o Mestre Toni Vargas, “a raga

negra nio nasceu pra ter senhor”0,
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